Creatividad y Nueva Cultura Nomero 6. Junio/Julio 1975. 45 Pesetas
iy ; Ao

{i

ajob lco




galeria spectrum

balmes, 86 barcelona-8 spain

ARA A BARCELONA, PODREU APRENDRE
FOTOGRAFIA IGUAL QUE EN ELS MES
FAMOSOS WORKSHOPS AMERICANS.

E1 GRUP-TALLER D'ART FOTOGRAFIC, en
col.laboracié amb la Galeria Spectrum
de Barcelona, organitza un curs de
fotografia.

Places limitades
Grups de Treball de 11al3 de 17a19
ide 19,1/2 a 21,1/2 hores.

PER A INFORMACIO I MATRICULA

GALERIA SPECTRUM Balmes, 86 LA SALA D’ART DE CATALUNYA
Tel. 215/40/15 de 11al4 i de 17a20h. C. PLATA 5. TEL. 3186385

Durant el curs es comptara amb la Feiners detlal14ide17 a 21 hS
presencia dels fotografs: g .

JEANLOUP SIEFF, BERNARD PLOSSU, Festius de 12 a 14 hs., Dilluns tancat
TOMHAS JOSUA COOPER, ALBERTO SCHOMMER,

FRANCO FONTANA, etc.

Els quals es desplagaran a Barcelona per

a prestar la seva col.laboracid.

Tots els alumnes realitzaran un port-

folio individual durant el curs i una

exposicid col.lectiva de llurs treballs

a la Galeria Spectrum de Barcelona.

Existeix la possibilitat, pel proper
estiu, d'exposar individualment a
Eivissa i Cadaqués.

Cuenta Corriente.
Transferencias, giros, ordenes de ahorro y pago
Pagos a Entidades Oficiales.

Minibank (Servicio de ingreso y cobro de
dinero las 24 h. del dia).

Cajas de alquiler.

Créditos Personales.

Compra y venta de Moneda Extranjera.
Travellers cheques y cheques: en divisas.
Domiciliacion de todo tipo de efectos,

recibos y facturas.

Custodia de valores, ete. {
A
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“T Todas las comodidades de un m‘ﬁ‘ %'Z;
gran banco a su disposicion 2
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DOSSIER ANDY WARHOL.

SIMPLEMENTE MARTINEZ EDITORIAL OLER Y SEGUIR PERUCHOS

OH  LOCO CATACLISMO: DEMOCRACIA, NO-PASA-NADA O ALGO-PASO-YA-SIN LA PENULTIMA Y VERIDICA BIOGRAFIA

FASCISMO Y BRUJERIA -SABERLO DE ARRANZ BRAVO Y BARTOLOZZI

LA CULTURA CATALANA ENTRA EN-LA A MW.. SU LUGAR ENTRE EL NACIMIENTO INTRODUCCION A LA ANTIPSIQUIATRIA

UNIVERSIDAD CON CALZADOR Y LA DECADENCIA DEL POP AMERICANO

POESIA TRAS LA PISTA DE ANDY WARHOL AVANCE DEL DOSSIER-GUIA DE VERANO
AL PINTOR LATAS CAMP CORRESPONDENCIA-DEMASIE-ANUNCIOS

ESTROPAJOS BRILLO, PINTAN MEJOR CINEPRAJNA
ANDY REVIVAL DECO

MEDITACION SOBRE EL METRO DE CINE
AMARILLO

AW. LA FILM FACTORY O EL CINE DE
NUNCA JAMAS P I

WARHOL-MORRISSEY
VERSUS WARHOL-MORRISSEY

ANDY WARHOL: TODAVIA NO HEMOS HECHO
UNA PELICULA

LOU REED

UN CENTAURO EN UNA LITERATURA DE
CABALLOS DE CARRERA

GAY ANDY WARHOL
PIGMALION POP UNDERGROUND
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Hoy en todas partes se respira una roida agornfa.
Se avecina un desastre ecolfgico y el hombre se em-
Pefia en mutar y contravertir todo lo que s& le pre-
senta. Intuyo un error congénito que a través de
los siglos ha provocado un subconciente colectivo
que nos atrapa a todos desde el dia en gque nacemos.

En primer lugar, nos han dicho que el mundo actual es-
td dividido en dos bloques ideoldgicos antagdnicos que pos-
tulan verdades distintas, pero (ltimamente crece la convic-
cidn de que tanto Marxismc como Neocaritalismc son hijos de
la misma madre ¥ que por tanto no son dos procesos antagd-
nicos, sino dos modos de un mismo proceso en el gue su eso-
terismo son los logros econdmicos.

La democracia Norte-Americana pregona el advenimiento de
una sociedad opulenta y natural, que sabrd aprovechar los lo-
gros obtenidos por la ciencia para que, todo hombre pueda
cubrir sus necesidades y auto-realizarse humanamente. Pero,
écbmo va a ser esto posible? La crisis de la democracia, an-
tafio contada por fildsofos y poetas como el mejor sistema
social, es del todo evidente. Clarec, gue para hablar de cri-
sis primero tendriamos gque plantearnos si la democracia ame-
ricana se ha enriquecido desde su implantacidn, o si por el
contrario se ha convertido en un sistema que cculta un tota-
litarismo. En todo caso cualquier tipc de protageonismo del
pueblo es manipulado hasta conseguir adaptarlo y encauzarlo
segln los intereses de los verdaderos gobernantes. Hoy por
hoy, los Estados Unidos de América y su omnigloriosa demo-
cracia basan su prosperidad .en la explotacidn y el vasallaje
politico-econdémico que ejercen sobre una innumerable sarta
de paises. Existe desde luego, una reaccidn interna pero,
¢logrard barrer el poder de los truses y realizar una descen-
tralizacidn total? éSerdn capaces de poner en préctica tode
lo que pregonan? iLlegardn a producir un cdncer incurable
al sistema?. El efecto de los afios 50 todavia no se ve cla-
ro y tampoco lo que pueden representar los 70, pero América
cruje. Ya veremos.

Lamentable el proceso que vienen siguiendo de una parte
las naciones marxistas y de otra los partidcs que cperan en
los paises occidentales. En los primeros, su aparatc estatal
se ha convertide en un monstruosc centro de poder centrali-
zador que lo cataliza todo y no permite ni la mis leve des-
viacién. Todo estd organizade-programado-estructurade y la
burocracia cumple matemdticamente las consignas del Poliburd
Central. El individualismo de sus sfibditos ha sido aniguila-
do, y el protagonismo del pueblo se ha esfumado. Cuando los
checos, los hlingaros ¢ guien sea pretenden una cierta des-
centralizacidn -tanques o siberia sansacabd-.

Los partidos marxistas cue operan en los paises occiden-
tales han sentido demasiado la influencia de la Unidn Sovie-
tica y ninguno de ellios se ha atrevido a desarrollar y reela-
borar los trabajos de Marx, Engels y otros tedricos del sis-
tema. Tampoco se ha replanteado los cambios operados en el
mundo occidental trds la II Guerra Mundial, ni los horrores
que producen las nacionalizaciones y las burocracias estata-
les. Obligados a permanecer fieles a un dogma del siglo XIX
han pactado con los sistemas democrdticos y se han sentado
en sus parlamentos, provocando un perfeccionamientc del sis-
tema neocapitalista gque poco a poco se va socializande.

Todos bajo el mismo techo, ya sea Sociazlismo soviértico,
nacional-socialismo o social democracia. Todos censiguen la
mayoria mediante la manipulacién de la psicologia ce las ma-
sas ya de por si manipulada por la accién de la propaganda
cotidiana, y de la educacidn tecnocrdtica que lanzan dichos
sistemas. Todas las estructuras actuales esconden un fascis-
mo completo, lo Gnico que cambia es la sutileza con que lo
encubren y los procedimientos de que se valen. Todo estd es-
tructurado para aumentar la produccidén y el consumo. Se olvi-
dé que el hombre no nace para consumir y producir sino para
realizarse, pero eso pocc importa; la ley es aumentar el po-
der adquisitivo para que aumente la demanda y consumir mas.
Los productos son malos y su duracidn es corta, la publici-
dad lanza nuevos productos y nuevas necesidades, todo se ha
hecho fraudulent~. “1 pueblo se le traslada a colmenas ciu-
dadanas en donae 1z -asura se acumula para gque produzca la
apatia necesaria, En este ambiente de enfermedad y céncer
muchos deciden quitarse la poca vida que les queda; otros
optan por dejarse arrastrar por la decadencia y quemar su
vida en una orgia esplendoreosa. Los hay que deciden salir-
se del hechizo, pero icémo es posible vivir y experimentar
fuera del sistema? Puede que todavia queden espacios virge-
nes, pero nosotros, nosotros estamos semi-comidos, son mu-
chos los siglos de explotacidn y control como para que de
repente alguien pueda ser naturaleza sana. El radical que
opta por la SEGUNDA VIA cae en un grave engorro, dificil

La sociedad actual garantiza el Edipo y otras neu-
ras; tenemos miedo a la libertad; siempre encontra-
mos una excusa limite que nos justifique. Hoy el
futuro se presenta incierto, nuestra so-suc-ciedad
estd podrida y agotada, algo va a pasar y todos no-
sotros somos protagonistas.

que las ideas libertarias triunfen ante un sistema tan
perfeccionado del que todos somos victimas. El Neomarxis-
mo puede jugar frente a estos movimientos el papel que
iugd la reforma protestante frente al Renacimiento. La
manipulacién del sistema es sutil, muy sutil. Debemos te-
ner los ojos bien akiertos y lanzarnos a la accidn en to-
dos los frentes.

Mieniras:

(Qué sistema politico consigue la suprensidn de los
truses, los estados y sus buroeracias,los partidos,
los ejércitos, la propaganda, la televisidén, la cul-
tura elitista y el arte-inversidén?
iQué sistema proveca su proria descenirali
devuelve el protagonisme a sus ciudadanc tas
scetedades cetuales puede rater gobiermc del puebl:
ineluec gobiermo para el puetlo, perc nunca GO-
EIERNO POR EL PUEBLO.

iQué sistema da la propiedad, direccién y planifi-
cacidn de las industrias a sus trabajadores?
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(Qué sistema pregona una produccidén destinada al uso
y no al consumo y hace que cada cual produzea segin

sus voluntades y reciba segin sus necesidades?

iQué sistema hace que el artista nc sea un iipc es-—
peeial de individuc sino cue cada tndividuc sea un

tire especial de artista?

Qué sistema barre las verdades abstractas? ;Cudndo
comprenderdn los dirigentes revclucionarios que la
cultura es un estupefaciente, un orio mds adormece-
dor todavia que la religidén? Facer cultura tal como
se hace hoy eg aceptar urna derrota, el intelectual
es un reprimidc que Lusca satisfacerse sublimandc
su trauma y construyendo una cbra que para colmo sem—
brard confusidn puesto que su antropologia es fruto
del miedo a enfrentarse y a hacer vida. Es nefasto
ver como las casas de cultura del pueblo se llenan
de estos intelectuales que queman la poca cultura
ropular que cueda.

Perc, iqué se ha hechc con el puekic? Se le ha inmo-
lado, se le #an robade sus tradicicnes y ge le ha
ecrveriidc en masc medic er wombre Zel dice confori.

En Espafia este proceso no estd del todo culminado, pero
pPoco a poco nos estamos acercando, hemos alcanzado el desa-
rrollo y au point de conseguir la democracia. Pronto podre-
mos votar y las calles se llenarén de propaganda y con ella
correremos todos al cementerio.

$i no deseamos presenciar una hecatombe:ALTO. Olvidemos
miedos y abramos bien los ojos. Nuestra intuicién puede o-
frecernos unas alternativas salvajes y espontfneas que nos
iibren éel Padre Nuestro de cada dia. En todc el procesc his-
térico se han repetido movimientos que intentaron la rotura
del racionzlismo pero la Iglesia, la reforma, la contrarre-
forma, el capitalismo, el marxismo han venido negando ipso
facto tales desarrollos y los han cortado por la base. Hoy ya
no podemos repetir un fracaso, pues el horno no estd para
bollos y para colmo la mayoria de los que se autoengalanan
revolucionarios no son mis que ‘desecho y su accidén es una
perturbacién al desarrollo de una videncia. Los sistemas es-
tablecidos estén al acecho y cuando ven un peligro lo ponen
inmediatamente de moda tras haberloc deformado oportunamente.
La salida es complicada, cualquier convencionalidad es una
estafa, ha llegado la hora de PRACTICAR una auténtica revo-
lucidn que cree un nuevo sistema de vida. LA SOCIEDAD MUERE.

Y Espafia no estd sola, mal que nos pese fue un dia sefia-
lada por los mandarines del neocapitalismo para cumplir una
misién arqueoldgica, vy ahi estamos. En la conferencia de
Yalta le tocd a los USA y hoy, cuando clarea en el horizon-
te la posibilidad de un cambio, muchos pensaré&n que con &l
podemos recuperar nuestro protagonismo, pero no; hoy ya no
existen muchos estados, esto es una ficcidn. Las decisiones
se toman por un gobierno fantasma que ya no se sabe si esté
compuesto por hombres o por md3quinas. Los dilemas son graves
pero todavia podemos plantearnos una actividad inmediata:LA
BODA DE LOS HUMANOS DEL MUNDC COMO RESPUESTA AL MATRIMONIO
DE LOS OPRESCRES.
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a Universidad Central y Centralista de Barcelona -que
seglin afortunada versidén de Xavier Rubert de Ventds es un

5 'parking de gente'- ha organizado, a través de sus elementos
mds inquietos, esta "Primera Setmana delCultura Catalana',
que se ha llevado a cabo del 14% al 23 de Abril pasado. En-
tre dos fechas histéricamente significativas, los viejos mu-

ros autdnomos, catalanes y republicanos de la Universidad de
Barcelona de hace cuarenta afios, quizd se han estremecido al
volver a oir proclamas, veredictos, ‘conclugiones y afirmacio
nes parecidas. -

Como dice acertadamente la comentarista Georgina Cisquel

a c“ ura la: "Porque los universitarios no han pretendido’unas_jorna—
das ejemplares de reflexidn (la reflexidn estd hecha desde

hace mucho tiempo), sino empezar a edificar lo que ha de de-

catalana venir en una Universidad para el futuro democrdtico de nues-
tro pais".

Aquellos que normalmente no pueden digerir el cardcter
substancial de nacionalidad, para el conjunto de paises de
entra en la habla catalana, se han inventado el disfraz de eso tan cu-
rioso que se llama "la cuestién catalana", como si la mani-
festacién de nuestra personalidad representase una enferme-
@ & dad congénita e incurable. También habia -sobre todo hace
unlveISIdad diez afios- aquellos que se alegraban de las independencias
de los paises africanos y que mantenian aqui una actitud
absolutamente reaccionaria, pero que entonces, curiocsamen-
te, no lo era, porque los abanderados de la lucha politica
con calzador (PSUC, Bandera, etc.) asi lo dictaminaban. Pero estas y
otras trampas y falseamientos han "quemado" a muchos, pero
al mismo tiempo, quizds desde hace unos cinco afios, han he-
cho resucitar a muchos mis, porque la visidn que da la pa-
noramica de los afios recorridos es cada vez mids consolida-
dora. Y son todos estos llegados al combate ha poco, pero
con mucha mds lucidez y decisidn que los muchachitos gru-
pusculares de antes, los que han hecho posible, después
de tantos afios, que la Universidad de Barcelona pudiera ex-
presarse en la lengua y expresar la cultura que som con-
substanciales al pueblo de Catalunya.

En esta "Primera Setmana', adem3s de intento de borrar
y olvidar el triste y amargo hecho real de una Universidad
vuelta de espaldas a la sociedad catalana,cuna solamente
de los hijos de los vencedores, aquellos que para mids es-
carnio dicen que la lengua tatalana es la lepgua de la
burguesia, esta "Primera Setmana" digo, lo que ha querido,
es volver a conquistar para la Universidad el lugar de
cultura para una sociedad ‘catalana, popular y democrdtica
que ya tuvo en los primeros afios treinta.

En este aspecto, en los dias que ha durado esta sema-
na, se ha visto bien clara la posicidn que ahora es mayo-
ritaria entre los universitarios, quizds muchos de: los
cuales por conveniencia o por estar en sintonia, natu-
ralmente. Pero lo que si estd claro es que la Universidad
ha vuelto a codiciar y que la toma de conciencia activa y
no solamente "izquierdista', de gran parte de sus estudian-
tes y adalides, es un sintoma m&s que esperanzador para
que recobre nuevamente y con visién actual, el papel de
motor de una sociedad justa y no clasista y selectiva.

¥ fue precisamente y no por casualidad, el 14 de Abril,
el dia que se abrid la Setmana con el debate "Catalunya",
1931", en el que hablaron el historiader Francesc Bonamusa
v dos de los hombres que vivieron aquellas fechas y que
colaboraron a mantenerla viva: el ex-President del Tribu-
nal de Cassacié de Catalunya, Josep Andreu i Abelld y el
periodista y regidor de cultura del Ayuntamiento de Barce-
lona, Joaquim Ventalld, los cuales recordaron emocionada-
mente que muchas de las cosas que hizo en aquella época la
Generalitat, eran aplicables y validas hoy. Al terminar la
mesa redonda, en el patio de letras, hubo un despliegue de
banderas catalanas y republicanas en medio de una ovacién es
trepitosa. En el pasadizo que conduce al Aula Magna, en don-
de se celebraron gran parte de los actos, habia quedado inau
gurada la exposicidn de pintura que coordinaba la sala "Ta+i
ller Picasso". El rector de la Universidad, Fabidn Estapé,
ya dijo en la presentacidn de la Setmana que '"comenzaba una
tradicidn que representaba un enlace con la sociedad y el
pueblo que nos rodeaba". En este aspecto, pienso yo, cuan-
do esta sociedad y este pueblo y con la Universidad como
caja de resonancia, vuelvan a recuperar el protagonismo
politico que le fue arrebatado ya no se necesitaran Set-
manes dedicadas a la cultura catalana, come si le dieran
y nos diéramos caridad, sino que cada Setmana se verd pre-
sidida por el estudio, la profundizacidén y la recuperacidn
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de nuestra personalidad, acontecimientos que seria preferi-
ble se producieran dentro de la normalidad y con los 1ldgi-
cos resplandores de alegria de una comunidad que se siente
viva y realizada.

Hubo teatro, canciones, charlas sobre arte, debates so-
bre cultura y politica catalanas, sardanas, banderas y can-
tos patridticos, algunos de los cuales eran desconoccidos por
estos estudiantes que se saben de memoria la Internacional.

En cuanto a teatro una mesa redonda sobre "El1 hecho tea-
tral en Catalunya" permitid dialogar sobre la esperanza y
desesperanza de nuestro teatrc para concluir que el futuro
del teatro cataldn estd en relacidn con el futuro de la
propia comunidad. Se representaron "Les Decapitacions",
textos poéticos de Pere Quart, por 1'Equip de Poesia y
"Inventari de Poble" de Marti Pol, en el patio de la Fa-
cultad y seguido con interés por los espectadores. La ter-
cera actividad teatral de esta Setmana, fue el "Montatge
sobre la vida i obra de Joan Salvat-Papasseit! llevada a
cabo por el Grup de Recerca Teatral de la Universitat de
Barcelona, de reciente creacidn.

En lo referente al tema arte hubo, ademds de la expo-
sicidn, la conferencia del pintor Marti Teixidor (Vitriol)
sobre "Art i Alquimia", verdadero grito de guerra de un
francotirador que no se duerme bajo la cobertura y la ben-
dicidn del arte oficial, sino que desde una postura de au-
tenticidad personal clama contra este desierto de integra-
dos insignes, sin necesidad de ser apocalipticos y que
quieren ser tomados como los salvadores de las esencias, so-
bre las que juegan, explotdndolas sentimentalmente, aquellos
que sacan provechos de poder. En una mesa redonda que unid
a Xavier Rubert de Ventds, Jordi Llovet y Ricard Salvat,
se discutid el tema "Para una visidn critica del Arte".
Llovet diferencid la concepcidn arqueoldgica del Arte, en-
tendido como un PRODUCTO y la concepcidn critica, con su
plan funcional y tético o del contenido. Rubert hablé de
la funcidn formalizadora del arte, de la critica del sis-
tema actual de Universidad y de la eritica del departamen-
to de Historia del Arte.

El mundo de la cancién fue representado por Rafael Su-
birachs y el Gltimo dia por RAmOn Muntaner y Joan Isaac.

Las mesas redondas scobre cultura estuvieron presentes
en estos titulos "Problemas actuales y perspectivas de la
Cultura Catalana", "Catalunya, siglo XV'", "Universidad y
cuestidn nacional", "Premsa Catalana, s.a.", "La proble-
mitica de las ediciones en cataldn', "500 afios de cultura
catalana", "Catalunya, hoy'", "El presente y el futuro de
los Paises Catalanes" y "Visidn de los Paises Catalanes
desde dentro y desde fuera". En cada uno de estos debates,
que reunid a gente de distintas edades e ideologias, pero
con una cierta representatividad en los temas respectivos,
se hizo un balance de lo hasta hoy realizado y se procla-
md la decidida veluntad y necesario ingenic de actuacidn
para llegar alli donde otros pueblos ya han tenido acce-
s0.

Quizds serd preciso recordar el alboroto que ocasio-
né el debate "Catalunya, hoy'", en el que distintas perso-
nalidades politicas catalanas dijeron claramente lo que
piensan y lo que hace.tiempo que siguen pensando. Sus nom-
bres eran: Joaquim Arana, Joan Armet, Josep Benet,Santiago
Guillén, Miquel Dosupe, Joan Reventds, Josep Solé Barberai,
Ramdén Trias Fargas. Algunos de estos hombres, por no decir
todos, asi como otros que participaron en los distintos
actos de la I Setmana, era imposible que hablasen con la
claridad en que lo hicieron frente a un auditorio tan en-
tusiasta y mayoritaric, solamente diez afios atrés.

El urbanismo tambi&n tuvo su lugar, nuestro cadtico
urbanismo, mejor dicho. En la charla que reunid a Fabiid
Estapé, Francesc Roca y Salvador Tarragd, se habld de
"El hecho urbano en Barcelona: Del Plan Cerdd al Plan
Comarcal", crénica de nuestra fustracidn estética, pero
sobre todo politica, porque como ha recordado Oriol Bo-
higas: "La pérdida de la forma en el disefio urbano tiene
consecuencias claramente politicas". Y aqul estamos y va-
mos haciendo, gracias mil a los que nos han ido destruyen-
do.

Un dltimo comentario se merecen las actividades poé-
ticas, las diapositivas sobre poesia visual, pasadas y
comentadas por su autor Josep Maria Figueras, que es uno
de los hombres que conoce mds esta poesia entre nosotros
y el recital de poesia que ofrecieron los poetas de la jo-
ven generacidn catalana: Miguel Desclot, Jaume Medina,
Josep Espunyes, Bru de Sala, Anton Carrera, Viceng Altaid,
Jaume Creus y Miquel de Palol. Dejando a un lado la cali-
dad de los poemas, el montaje del recital fue desastroso
porque no se supo crear el clima propicio de intercomuni-
cacidén y esto es un mal precedente, que convendria corre-
gir, por estos poetas llamados '"meoformalistas" y ante
todo para la credibilidad de su poesia y del revulsivo
que le pretenden dar. He diche.

Ensayo_
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Poesia

SUC ENSUCRAT DE TARONJA BORDA
La pell

Mentre garlawem fugiy enduta

enlld, voletant, la secreta llista:
atolondrat nauxer:

pots acostar-t'hi sens tremir

la plana del mar?

T tu: donaras records als peixos?

Els grillons

Vet aqui una taula plena

de maseares 1 un bitllet de metro.
Vegeu el donzell ple de dol:
naufragi. Prop d'alli pren el sol
L'al.lota oblidada. S'ajau a la sornr
1 es guaita la bena del peu.

Els pinyols

Mai cobrards. Tant com et deu!

Et sobtards de no clisar les crosses.

Enfrontards una ganyota a les coses
que t'han aclucat els ulls,

de sempre. Atziac: les peces

no faran joe. Ara fas ecap:

les gallines ja sdén a jde.

La polpa escorreguda

La carn, delerosa i fren2tica,
fibla 1 es lliga, es rebla 1 prem
sospire t Llepades i el mese
odorant, petit cell que s'atanga
ale 1limits on comenga el vesc.
Ningii no sortira d'aquest gibrell.
Juga amb la pell, besa el clatell,
amanyaga L'unic 1 mesell donzell.

Antoni Nomen

ATXECA LA CUA I DESA LES ARPES

El tauld es vincla sota el teu peu 1 sobre el buit
Espatarree. Esglai. Espant. Espasme. Un esparpell
Sobtat, de franc, de xziuxiueig andnim, et diu
L'ombra menuda 7 trista com d'una orquestra llunyana
Veurds la corrua de c@ntirs i la regatera d'dsculs
Vessats 1 t'assetjart la barreja. Maquines per
Confusié. Incertesa. Neurdtics. Es despatxen bé

De tant de dormir amb la roba xopa

Et llomaras. T'haurls de posar al sol d'hivern
Aquarel.la tebia. Redoltes afeixades i pellerofes sequeg
Encetarem tres vespres. Un xarrabascat voldra
Partir el del mig pel mig. Ens en zautarem

Girary cua, deixant regades les rajoles i 1l'asfalt
Un gat micla, pidola, gemega o se'n fot, dolgament
Queda la teva olor 1 les torretes

| Adormides i el mosaic polsds i una teranyina
| Un mati, a L'obrir la porta
\ Fns caurty al damunt l'aire malmés

Les paraules s'enduran la solitud de

Quatre parets. Cline. Dring. Crac. Xec. Nyooc
Després de la topada ecal fer-se el desentes
Albira. La llum roda. Escabellada. Dreces

Les orelles. Les tens glagades. També s'han glagat
Els vidres. EL gat corre a escalfar-se

El buit, sostingut per quatre agulles

Es despenja. Plastics de tots els colors travessen
De punta a punta, 1'estanga. Arriba

La processé de'endelirits per torgar els filferros
Cruilla de camins amb server. Calitja de

Primavera i brogit. Aigua bruta i escombra

Ratlla entre sol i ombra. Rosa carnal, blau de nit
Tot s'ha de patr abans de recordar-ho.

Antoni Nomen

et e et et

TREINTA MONEDAS DE PUS

Me asomo al cesto de los papeles
31 Mayfield Road veo flores
en Sutton veo dos flores rosadas

La matrona' es una furcia cascarrabias

grufie grita le duele la tiroides
escupe la mierda del céndor

y luego pide perdones vicdletas

En el cesto de los papeles

hay un hospital en Londres

dos topos que escarban la tierra
- libertas rara avis est -

Unos jovenes cubiertos de pieles
rezan drogan rien bailan extasian

Omar Iben Ibrahim el Khaiami mercader
vende su nacimiento por un vaso de vino

La Religidn Hindil sin drogas

fuentes inagotables especies ecos

el mundo se estd destruyendo

a pesar del llanto de las madres

dos soldados se besan en la frontera
Rémulo Remo La Loba Capitolina
sangre sangre sangre sangre sangre

- dos mil afios de cultura de pus -
se coagula el mundo por el frio
Trajes largos sofisticados celestes

Hombre con ojos de hormiga baila

se arrodilla agita las manos

corta el aire el silencio la mueca
Las Brevas Se habla espaficl a tientas
Vuelvo a tu interminable Avenida
enciérrate en el Yo de todos los hombres
Ciegos Ciegos Ciegos Ciegos Ciegos

Se resbala el hashish cucarachas

Bob Dylan La conciencia cdsmica

un nifio como oruga encima del Eje
Howl aullidos de los Allen Ginsberg
de los Gregory Corso de los Ferlinghetti
de los Jack Kerouac de los Whitman
Tienen destrozados los tendones

Dumbo La Virgen Torquemada El Ladrén
Las vibraciones mdgicas genéticas
Harold Lloyd Emily Bronte Tobias
Brutales borracheras cara marcada
arrugas en el cuello bajo los pelos
dos cicatrices la sandia se desliza
Llantos histéricos Desesperacidn
Hermen&utica sine ndmine vulgus

Pan espacial para los que desfallecen
Los gladiolos se estdn marchitando

JESUS FERNANDEZ PALACIOS
ARGENTINA

[

Camisas. pantalones. jerseys etc.
- Gran Via 577 Aribau - Muntaner




Editorial

DITORIAL DOSSIER
PARA UNA CONEXION DE LOS MATERIALES WARHOL

Nos propusimos hablar de ANDY WARHOL y una vez
recogido el material, nos parece que no hablamos de
€l exhaustivamente. Como minimo de una forma juicio-
sa, tal como deben hacer las revisgtas que pasan cen-
sura y se distribuyen en kioscos, fasciculos, libros
© cualquier publicacién digna de un pafs culturalmen
te aposentado. Aqui, en este AJOBLANCO van entre o-
tros condimentos, unas pinceladas esbozadas de una
forma esponténea, trazadas por gente eminentemente
gris. Inconexamente y, las mis de las veces, repeti-
tiva. Porgue no hemos querido trocear a ANDY, ni lo
hemos analizadc desde una 6ptica determinada. Hemos
consentido que cada cual lo presentase segin sus fo-
bias, creyendo que el resultado seria un ANDY colec-
tivo, reflejo opaco y caleidoscdpico, de aquel WAR-
hol que hoy ha dejado de interesarnos, pero que a
muchos nos ha espoleado en los largos oasis de sole-
dad cultural, que nunca han intentado llenar las re-
vistas con solera del pafis. Constante Yy continuamen-
te. Porque vivimos en una cultura capturada que ha
optado por la alienacién y el trip erdtico de WARHOL
la ha digerido en gdstricos jugos de azul nedn. AJO-
BLANCO lo presenta como una muestra truncada, de un
goce que muchos se esfuerzan en teﬁirloude niusea.
Optamos con WARHOL y més alld del pequefio universo
que alguna vez apuntd en su corta estela under, por
la utopia de un medio ambiente socio-politicamente
abierto y al margen de cualquier poder restrictivo,
anclado en la construccidén de una cultura liberadora,
er6tica, permisiva (adjetivos sinénimos y adaptados
al gusto), que facilite el devenir de una nueva cul-
tura parienta de un romanticismo y un renacimiento
-por citar t6picos comunes- que estructuras de po@e;
truncaron y continfian (con mil sutilezas) imposibili-
tando. Sin negar que el enfrentamiento ciego y devas-
tador, pueda utilizarse aqui,como arma desenmascara-

—Dossier Andy Warhol—




-saberlo
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No-pasa-nada o algo-pasé-ya-sin

Manipulaciones y copilas a propdsito de "La cultura under-
ground™ de M.M., sobre el medio ambiente Warhol y otros mu-
chos antiguos cripticos de igual santidad, pero menos desma-
dre.

TODOS LOS DIAS LO MISMO: METRO-TRABAJO-COMIDA-
TRABAJO-METRO-SILLON-TV=-SUENO-TRABAJO, ¢HASTA CUAN-

DO PODREMOS SEGUIR RESISTIENDO? UNO DE CADA CINCO
ENLOQUECE. UNO DE CADA DIEZ SUFRE AGOTAMIENTO NER-
VIOSO, GRAFFITI EN EL NOTTING HILL.LONDRES.

E1 arte underground de los 60, medio ambiente en que
nace Warhol; équé aporta a todo esto? (Es tan sélo, un va-
gon mds al largo tren de cosas que los coleccionistas, gale-
rias y criticos de arte ensucian durante el dia? é0 es qui-
z&s una lectura ai(n vdlida para dinamitar tanta monotonia?
(Es en realidad una aportacidn auténticamente revoluciona-
ria? éUn juego jugado hace tiempo y hoy asimilado por el po-
der? (0 un juego ahora en crisis de profundizacidén? No lo
sé; pero las sugerencias que el arte under ha manejado, me
atraen y ailn, a pesar de la feroz critica que le han hecho
los viejos maestros consagrados, hay muchas cosas que nos
duelen. Porque si bien es cierto que el underground pecd
de poco politico, también 1o es que su utopia es ingenua,
pero vdlida. Y td y yo, tenemos miedo de 1levarla a buen
término. Continda pues, interrogdndote mientras leas estos
apuntes. En un consejo de pedagogia activa para la lectura.
Una cosa ha de guedar sin embargo clara: el arte, en los
movimientos de los 60/70, no es algo superado. Y muchos,
en la contracultura, han enloquecido, en 1a lucha desde
la plataforma artistica, para cambiar este estado de cosas.
Hacer arte, provocar accion, es un hecho revolucionario.
Total la imaginacidn estd en el principio de cualquier cul-
tura.

1 - EL TRIP DE LA SERPIENTE UNDER

E1 underground, dicen, la cultura under, ha hecho el
Giltimo aspaviento al final de los 60, diciendo adids, por
una larga temporada, a tantas utopias libertarias y demo-
crdticas que prefiaron esta época de ilusidon hipnotizadora.
A los 60 los vemos desde 1a colina de los 70, como una bo-
rrachera de ebullicidn, un juego-fascinante- lanzado al
fracaso. Estamos en los tiempos de la crisis, del enfren-
tamiento directo con la realidad, de la blisqueda de cami-
nos transformacionales éUna nueva utopia? En los 80 habla-
remos de ello. Vemos por donde serpentea la serpiente de
esta historia, que en nuestro pais, por razones estrictas
de fatalismo politico, ha serpenteado escasamente y hoy,
cuando la procesidn under vuelve a estar de nuevo en el
templo, para la reflexidn, intenta hacer alguna escaramu-
za para no caer en los mismos lapsus de nuestros hermanos
americanos.

1.1 - PARIDA EN LA LOCURA Y LA SANGRE

E1 under nacid en el momento en que se rasgd el peque-
fifsimo cendculo de aquel Ginsberg que aullaba:; "He visto
las mejores mentes de mi generacibn, destruidas por la lo-
cura, hambrientas, desnudas, histéricas, arrastrarse por
calles de negros, al alba, en busca de la rabiosidad de la
droga™. Y de un Pollock que actuaba sobre la tela pictéri-
ca como si fuese arena de 1a playa. Sin borrar, dejandose
11evar por la energia de la creacidn, por el impulso. O
de aquel Kerouac de nuestra adolescencia que nos mostré
todo el encanto de transformarnos en "Vagabundos misticos".
Y de un Burroughs, que con visiones de cocaina, aparicio-
nes morbosas y rostros que se desdibujan, reivindicaba
contra la inteligencia oficiosa del pais, "el fluir espon-
tdneo e incontrolado", pariente préximo de la energia or-
gdstica de las ensefianzas de Wilhelm Reich. Y cuatro mas.

Todos influidos por Blake mds que por Marx, el misticismo
oriental y la lucha por un compromiso social que invoca mds
que la revolucidn, el apocalipsis. Los tiempos acaban y la
sensibilidad del pequefio grupo, explota al inicio de los 60,
como una bomba, por toda el drea estadounidense, convirtién-
dose en un lenguaje colectivo para expresar una experiencia
comin y contraria a este fracaso, que ha sido "el experimen-
to democrdtico USA".

La nueva corriente subterréanea se enfrenta a la podre-
dumbre de mafia, asesinatos po]1t1cos, tergiversacion de in-
formaciones, nazismo, CIAS, vampirismos asidticos y desarro-
110s comunistas, en uso. E] under de los 60 deviene no-par-

—Dossier Andy Warhol—

ticipacidn, revolucién estético-psicoldgico-psicodélica, 1i-
beracidn individual, repudio de la sociedad, biisqueda de nue-
vas experiencias personales y colectivas, no-violencia, acer-
camiento al ambito mistico, uso de 1o irracional... Todo pa-
ra vestir un mundo en donde no circule la violencia, el en-
gafio, la competividad y 1a tecnologia, como programa.

1.2 - BUSCA UNA ALTERNATIVA, DESESPERADAMENTE

Con una poética construida por la denuncia, se intenta
renovar la paz en la tragedia americana. E1 underground-se
convierte en la Gl1tima alternativa de los j6venes norteame-
ricanos desilusionados por la farsa politica. Se inician ex-
periencias practicas para modelar en la sociedad histérica -
o en el oasis, unas alternativas proyectadas a partir de la
droga, sexo, oriente (el Zen, espec#a]mente las civilizacio-
nes piel roja, maya, azteca e inca, y la naturaleza. Expe-




‘riencias positivas, pero oscurecidas por una cierta tenden-
cia a huir de 1a historia presente, resucitando, aunque sea
reviviéndola, otras alienadoras. Alternativas que desembo-
caron en un maremagnum de actividades que repudian todo aca-
demicismo e institucionalizacidn, pero que caen en la tram-
pa consumista de autocondenarse a seguir produciendo, inno-
vando, experimentando y descubriendo a un ritmo trepidante.
En el campo especifico de la practica del arte, el nue-
‘vo estilo de vida modifica, sobre todo, el teatro, la misi-
ca y el cine, rompiendo, por ejemplo, la fria representa-
cidn de textos escénicos de cariz naturalista y psicoldgico,
con la creacidn a partir del grupo y una accién dramatica en
la calle. El1 cine se enfrenta con 1a falsedad y grandilocuen-
cia de las grandes pantallas y colores hollywoodianos. La 1i-
teratura es trabajo de todos. Se redescubre la mdsica popu-

lar, el blues, el jazz y aparece con la guitarra eléctrica,
la midsica pop. Y no satisfechos inventan el happening, mez-
cla de técnicas, en las que lo importante no es la obra,
sino el grado de participacién que una accién o propuesta
facilita. E1 arte se vuelve patrimonio colectivo y la colec-
tividad pinta, hace cine, misica y teatro en un gran ensayo
de vanguardia fantdstica en donde lo que deseas/imaginas lo
haces. Constantemente.

—Dossier Andy Warho

"La revolucidn no es 1o que creéis, la organizacién a la
que pertenecéis o por la que votdis: es lo que hacéis duran-
te todo el dia, vuestro modo de vivir... Actuad primero, a-
nalizad después. Es el impulso, no la teoria, lo que hace
dar grandes pasos... los hipster son marxistas. Seguimos,
la tradicién revolucionaria de Groucho, Chico, Harpo y
Karl... hay que hacer de la revolucidén un mito espectacu-
lar".

Toda la produccién cultural under, se vuelve, por la
prdactica habitual del arte, en un magma aln no catalogable,
que el Establishment controld muy de cerca y dejé evolucio-
nar hasta que sabedores de que es necesaria una radicaliza-
ci6én y una lucha mids fuerte y directa en el campo politico,
el underground se enfrentd al sistema, abiertamente, desde
las plataformas del Weathermen, Yippie, White Panther,
Women's Liberation, Gay Liberation, Living Theater, Bread
&Puppet y todo un teatro y cine de auténtica guerrilla, sin
olvidar aquello que define bdsicamente al underground: la
utopia de una comunidad feliz, por la que desde hace tiem-
po, con una metodologia creativa y distinta de la usual, lu-
chan. Y luchamos desde este dngulo tan efimero y dificil de
agarrar que denominamos arte.

1.3 - CON UNOS ANIMADORES, FELICES

Los trabajadores del under, que puedes encontrar en cual-
quier café, playa o comuna, no estarian asi muy de acuerdo
en suscribir un texto con el que Fernando Sabater en Triun-
fo, intentara 1lamar la atencidn a la propuesta demasiado
"frivola" de X. Rubert de Ventés a "la estética y sus here-
jias", cuando acaba definiendo el quehacer del intelectual
como un "oficiar de conciencia de su tiempo:conciencia infe-
1iz, imprudente, cobarde, vanidosa, patética, desengafiada,
reprimida..." Los animadores under se decantan mayormente
hacia otros valles en donde los rios de la lucha corren rd-
pidamente, para limpiar el 1lano y fecundarlo de gozo.

"Lo que mds me sorprendié, tanto en Norteamérica como
en Inglaterra, piensan, fue el hecho de que tanta gente en-
contrara formas tan novedosas de hacer precisamente eso: GO-
ZAR, ampliando su ego en los mejores términos asequibles, y
que politicos serios se resistan a admitir este hecho tan e-
vidente. La nueva ampliacidon del ego (especialmente si la in-
tentan todos estos rancios proletarios y pequefio-burgueses
suburbanos ) configura una perspectiva desconcertante. Cabria
decir que, incluso, pavorosa. Intelectuales y politicos mues-
tran hoy una profunda nostalgia de las viejas restricciones,
de los viejos 1imites y del antiguo aplastaegos: LA CALAMI-
DAD. Histéricamente, la calamidad ha sido la dnica preocu-
pacidon seria de la gente seria. Guerra, Peste... iApocalip-
sis. Me impresioné el profundo alivio con que intelectuales
y politicos descubrieron, en 1963, la existencia de la pobre-
za en Norteamérica, cortesfa del libro The Other America, de
Michael Hanington. Como digo, fue DESCUBIERTA. iEureka! ilLa
encontramos de nuevo! Creiamos haberla perdido. Este era el
espiritu de la empresa. Cuando estallaron 1os disturbios ra-
ciales-y cuando 1a guerra de Vietnam se convirtié en un in-
fierno colosal-, los intelectuales también dieron la bien-
venida a esto con un abrazo macabro. iGuerra! iPobreza!
ilsurreccion: iAlienacidn....."

"... La idea de felicidad, decia Saint-Just hace un si-
glo, es nueva en Europa. Al parecer también era nueva aqui,
practicamente desconocida. iAh filésofos!, si hemos de ser
SERIOS, analicemos el verdadero futuro apocaliptico y las
cosas realmente pavorosas: la ampliacidn del ego, la politi-
ca del placer, la magia de la autorrealizacidn, la formologia
del supergoce."

"Pero {por qué discutir esto ahora?Yo, en realidad, me
conformaria con poder contemplar las caras de nuestros diri-
gentes, politicos e intelectuales cuando despierten, miren
por encima del hombro y vean de pronto a sus antiguos segui-
dores corriendo como rayos, iobreros felices!, y justamente
en direccidén opuesta."  _° _

Tom Wolfe, a veces dice cosas para proseguir la refle-
xi6n under. Claro que para gente que esté en la onda.

2 - HABLABAMOS, PERO DE ARTE

E1 arte de esta cultura, vestida a partir de pequefos pro
yectos, acciones e insignificancias, 1o podemos analizar a
partir de las coordenadas: E1 arte es un juego y para difun-
dirlo necesitamos unos mass-media alternativos. Especialmente
cine under y politico, pop-art, rock y pop, teatro de guerri-
11a, prensa, radio y televisifn, acciones estructurales de la
nueva under/cultura.

2.1 - BUEN GUSTO, ES GUSTO POR LAS ZANAHORIAS

E1 arte entendido como un juego, es la vértebra que ar-
ticula las expresiones culturales y socio-politicas de los
trabajadores en la prdctica artistica, frente a una izquier-
da tradicional hostil y al contrario una nueva izquierda que




les tilda de narcisistas, individualistas y pequefio-burgue-
ses, sin entretenerse en examinar las auténticas aportaciones
que el fendmeno pop ha aportado definitivamente, en contra
del academicismo tefiido de novedad de la cultura semi-oficial
del momento, marcada por el existencialismo 17nea Kierkegaard,
mds que por el estilo Sartre. Por todas partes, en la calle,
en Tos a-santuarios usuales, explota un arte de provocacion,
desinteresado, alegre y contestatario, sereno y extasiado,
que potencia la vida, la estridencia sonora, colores chi-
1lones, vestidos muy elaborados, cabellos y barbas para ser
tocados, exuberancia de olores... La elegancia y el eterno
buen gusto puritano es sustituido por todo aquello de and-
malo, intenso y emocionante que el universo burgués habia
desterrado (y continGa) del arte de la Alta Cultura.

Para Ph. Staler y nuestro medio: "Buen gusto significa,
literalmente, falta de gusto. Cualquier acto o producto que
contiene demasiado valor estimulante es considerado de mal
gusto por los partidarios de la vieja cultura. Toda sobre-
excitacidn es peligrosa, ya que la gratificacién es enten-
dida como un bien escaso. Los vestidos deben ser discretos,
los colores de baja intensidad... las lineas de las casas,
decoraciones y edificios piblicos de la vieja cultura, son
rigidos y utilitarios. Los colores brillantes, intensos,
vibrantes, se rechazan como pesados. Cualquier forma de es-
timulacién, deja en la boca de los miembros de la vieja cul-
tura un mal gusto. Este gusto, es el gusto del deseo, el
recuerdo de que la vida, aqui y ahora, contiene muchos pla-
ceres que les pueden distraer de la inalcanzable zanahoria
que, como el burro del cuento, se pasan la vida persiguien-
do. Demasiada estimulacidon impide ver claramente la zana-
horia. Buen gusto es gusto por las zanahorias."

E1 arte under le gusta jugar con las zanahorias hasta
el orgasmo, pues cree que el juego es algo imprescindible
que impregna la realidad de imaginacidn. Lo imaginario, lo
inGtil o lo gratuito 1o podemos encontrar en las acciones
de los yippies, frente a la comisidn norteamericana, vesti-
dos de Vietcong, las monedas que distrajeron a los magnates
de la Bolsa, los 30.000 cigarrillos de marihuana enviados a
30.000 amas de casa, Dany Cohn malcantando La Internacional
en los Palacios de Justicia, las bombas fétidas que han
truncado tantas investigaciones parlamentarias inglesas,
tiradas por "camuflados" policias. E1 Living Theatre, un bo-
te de sopas Campbell's, fotografias repetidas mondtonamente
sobre 1a guerra y la destruccién ejercida por los USA, los
Expertos Autonomos de Zurich de Jimmy Hendrix... Y tantas
otras acciones a nivel nacional, de ciudad, barrio, comuna
o individuo. Acciones que no hay que sacar en domingo, sino
que estdn en medio de 1a calle (como el jueves) para dar na-
cimiento y continuidad a toda una cultura under que ha opta-
do por Tla creatividad de cada dia, frente a una manera orga-
nizada y burdcrata de admirar y poseer el arte,la lucha po-
Titica de sobremesa y la ineficacia de pensar que cambiando
unas estructuras, la gente va sobre ruedas. E1 arte under na-
ce jugando con una forma peculiar de crear, trabajar y hacer
politica en el campo socio-cultural y politico. Y me pregunto:
iEsto de inyectar imaginacién a la cotidianeidad y provocar
acciones/lucha a partir de las posibilidades de cada grupo/
persona, no es progresivo? 0 sdlo son progresivas las reunio-
nes celulares, manifestaciones a mediodia y la lucha armada?
Hay que ser mds amplio en el fendmeno revolucionario e incluir
en &1, propuestas que si bien (y de aqui su interds) se mueven
en una atmdsfera cadtica, frenética, efervescente, instintiva,
erética, andrquica y provocativa, atentan contra las tijeras
de la 16gica, del buen gusto y en definitiva, contra el poder
que lo predica y utiliza.

Acciones Tddicas en la practica del arte y 1levadas a ca-
bo por gente que trabaja en el contexto under de editoriales,
casas discograficas, librerids, restaurantes... con una dimen-
sién nueva: ni reglas, ni burocracias, ni jerarquias, ni dias
festivos fijos, ni fichas de control. 0 que trabaja en la pric
tica de un crecimiento personal en los campus universitarios
y en las calles de cualquier ciudad, pues unos y otros entien-
den el trabajo no como la carga que hay que emprender para
una sociedad mas justa o 1o que sea, sino como un ocio crea-
tivo, probado en el ambiente under antes de tiempo. En el oa-
sis. Que el Stablishment romperad cuando crezca desmesurada-
mente hacia el desierto, encerrando a los redactores de 0Z,
efectuando redadas, calumnias, prohibiciones... E1 under de
Tos 60, es la introduccién al juego en el que todos podemos
participar sin divisiones. Arte-Vida-Juego, en contraposicién
de Metro-Trabajo-Comida-Trabajo-Metro-Si116n-TV-Suefio-Trabajo.
Muchos continuamos luchando para que el desierto se con-
vierta en prado, a pesar de que nuestro trabajo pueda ser
considerado estéril por los pontifices de l1a revolucidn.

2.2 - POR UNOS MASS-MEDIA ESTIMULANTES
Enseguida los "artistas" under se dieron cuenta de la
necesidad de tener los "media" en sus manos. Si querian

embestir al mundo burgués(de un vivir y pensar tradicio-
nal), era preciso transformar y hacer circular un cine que
atacase los tabls morales y presentara una expresién per-
sonal y libre. Precisaban un teatro diferente que descu-
brié, en un principio, a Artaud y a Genet, para pasar con
el Living a una experimentacidn comin en Ta que se poten-
ciaron los elementos gestuales y simbdlicos. La mdsica con
John Cage, Morton Foldinan, Joplin, Hendrix, Zappa, etc,
se vuelve imaginativa y agresiva. E1 happening. La pintu-
ra y la escultura revalorizan el objeto cotidiano, la rea-
lidad fijada en un instante y repetida al infinito. Hay

un soporte para crear unos medios de comunicacidn alterna-
tivos, enfrentados al buen gusto oficial, porque hay mucha
gente que construye. Y se logrd, por mucho que el dragdn
intentara comerse otra vez mas a St. Jorge.

Si analizamos muy por encima los "media", nos encon-
tramos en USA a fines de los 60, con mds de 70 revistas y
diarios y unos 24 en Europa. Con tematicas que giran al-
rededor del sexo, liberacidn, droga, psiquiatria antiau-
toritaria, sociofuturologia e informacién y promocidn de
cine, teatro, misica como trilogia del arte bdsico. La
tipologia, el Cémic y las ilustraciones, dan un cariz de
espacio tipicamente visual, ausente del aburrimiento de
cualquier prensa tradicional. E1 cémic aparece como el
arma clave y obscena para hacer una sintesis desenfrena-
da e insultante de sexo, violencia y fantasia abstracta,
con trozos grotescos e impresionantes.

Surgirdn estaciones de TV. independiente, perseguidas
hoy por la represifn policial, pues la tesis clara de la
televisidn alternativa es la expansién de la conciencia.
Represidn mitigada por la circulacidn de video-tape. Fun-
cionan también emisoras de radio, nimeros telefénicos para
obtener informaciones. Todo para acrecentar, como un topo,
el potencial revolucionario a partir de las propias "artes",
difundidas por los propios mass-media.

2.3 - EL LABORATORIO, TALLER DE ARTE UNDER

E1 laboratorio es el espacio fisico en el que se reiine
la trouppe, para practicar el arte de una forma colectiva.
Es seguramente una de las aportaciones mds eficaces del mo-
vimiento. Frecuentemente los encontramos instalados en fa-
bricas o casas abandonadas. Un par de plantas de una casa.
A111 se encuentran grupos de teatro, gente de cine, pin-
tores y mds para elaborar propuestas, visualizaciones...
Arte. Para construirlo y ponerlo al alcance de los nume-
rosos visitantes del laboratorio. Y cuando estds cansado,
siempre puedes tomarte una cerveza o una ensalada con ami-
gos para animarte a reemprender el trabajo creativo o lan-
zarte al viaje.

Actualmente los laboratorios, excesivamente visitados
y contrclados por la poli, han descentralizado las activi-
dades en pequefios nicleos de trabajo, pero contindan con
una vida, mds o menos efimera, facilitando una prictica
artistica enriquecida por la labor de gente con dominio de
técnicas muy contrastadas. Laboratorios que, si bien han
perdido la espectacularidad del primer under, se han reple-
gado en la bisqueda de nuevas vias para el arte. Desordena-
damente.

3 - COMO BAILA WARHOL EN TODO ESTO

Quizas hemos hablado demasiado y repetidamente de algu-
nos aspectos y no hemos estructurado un articulo sobre his-
toria del arte. No hemos sacado, ni artistas, ni cataloga-
ciones. Solamente la cronologia: afios 60. He intentado re-
crear como en un puzzle muy sencillo y nebuloso, el marco
en el que se desenvuelven Warhol y otros que, comoe &1, han
aportado algo para la confeccién de una praxis cultural, a
nivel de creadores, productores o animadores, desde la 6p-
tica under.

Warhol es el hombre que, 1legado de tierras europeas,
se encontrd con un movimiento under desconocido en el vie-
jo continente y a &1 se lanzd de 1leno, primero en el cam-
po pictérico, después en el cinematogrdfico, produciendo,
principalmente alrededor de la famosa fdbrica, en donde
ademds se reunen gente como Lou Reed... Pronuncia falsas
conferencias, publica una revista, estilo Alta "Hola" New-
yorkina, a base de intervius, una novela, etc. Warhol es
el hombre interesado por la totalidad del fendmeno artis-
tico y va practicdndolo en las diversas facetas en las
que lo hemos dividido, falsamente, para dominarlo en 1la
praxis personal o en el mds radial de los laboratorios.

Y si bien no ha 171egado al zénit, en muchas de ellas, es
el hombre que ha creado en su entorno, con una manera de
hacer, un tufillo de arte que fecunda las actividades de
su vivir. Me atreveria a decir que ha hecho del arte vida,
0 de la vida arte. Ha revestido, en cualquier caso, la vi-
da de eroticidad. La ha pintado de zanahoria. Me parece
pues, muy dificil explicarme el vegetal Warhol. Y quién
sabe si por su blanca vegetalidad, me ha sorprendido por
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fiesta, ocio y creacién; por su pintura, su cine y sobre
todo, por la aurecla mitoldgica con que muchos desde a-
qui, To han santificado en la época en que la gente se

ha decidido a cargarse cualquier mitologia. iSerd por a-
quello, tan estudiado por los antropdlogos, de que en los
pueblos primitivos, se glorifica a los muertos? ilLo estd
Andy? (Es una de las mil princesas que el dragdn ha en-
gullido? Su cabello blanco puede ser una facil explicacién.

4 - HACIA UN UNDER EN EL PAIS

Esto pasaba en los 60 en USA o en Londres. En los 70
las cosas han cambiado mucho. La crisis ha 1levado a la re-
flexidon y a la construccidn de grupos que prosiguen la la-
bor de profundizacidén, sin estridencias. Grupos de comunas,
investigacidn, movimientos de reivindicacidn sexual, centros
de exploracidn en el potencial humano, misica... E1 estruen-
do de los juegos de artificio ha terminado. De vez en cuan-
do oimos en el cielo un trueno, pequefio, pero sin estelas.
Y muchos mds que van remontando el cosmos, para llegar al
corazén de ese monstruo que se esconde bajo cualquier po-
der. E1 cambio que se veia préximo, serd lejano. Lo impor-
tante es herir mortalmente a la fiera: Herirla cada cual,
no el gremio de la caza cultural o la quema politica. EIl
cambio social avanza. E1 hombre se transforma, algin dia
renaceremos. E1 cambiar las cartas de nuestro juego coti-
diano, por las mds apasionantes de un tarot de vida, es

el erotismo albino con el que ha vestido su entorno de trabajo de cada uno en el kiosco de la magia.

Y asimismo, alguien apunta que la via del renacimiento,
la tercera via, puede crecer en los paises latinos, por su
grado de civilizacién. E1 hombre sedentario, doblado por el
lastre de una larga vida en la cdlida ciudad mediterrinea,
puede facilitar un nuevo nacimiento, un under distinto a
tantos puebles bdrbaros que, bajo la mdscara de una indus-
trializacién opulenta, esconden la zarpa de la estepa que
imposibilita cualquier desarrollo arménico para una nueva
cul tura.

De una forma bien simple: Creo que los pueblos del me-
diterrdneo debemos hacernos nuestra nueva cultura a partir
de nuestra herencia y con la mirada fija en las modas neo-
culturales que han surgido en los pueblos frios. Cultura,
que no significa consumo, ni arqueologia, sino una actitud
de vida marcada en gran manera, por esto tan erdtico que es
el arte; pues al hombre -y perdonadme- 1o veo evocado, des-
de siempre, en un horizonte de gozo.

La propuesta y realizacidn de muchas y pequefias acciones
2n el terreno del arte, hechas desde una perspectiva amplia y
abierta, puede ser el primer paso hacia el cambio, si no se
quedan en la propuesta del café de después de comer o en el
trip bajo de cargarselo todo, sin acciones tangibles en las
manos. Fin de la galaxia

TONI PUIG
Traduccion directa del cataldn por Pompeu Fabrer.

(De la interpretacién sesuda a la interpretacién sexuda
del fendmeno Warhol)

Parece sér que cuando Andy Warhol 11egd a Nueva York era
un muchachito provinciano recién graduado que disefiaba za-
patos para una firma de moda. Le gustaba "tener un dedo en
cada pastel que se estuviera cocinando", y el momento (pri-
meros afios sesenta) era propicio para la reposterfa artis-
tica. Eran los afos en que se estaba creando la tendencia
cohesiva (por favor, eviten decir "escuela") del Pop Ame-
ricano que, en sus versiones californiana y neoyorkina, se
coIocarwa Junto a la corriente inglesa. Las consabidas ex-
rigor desde los impresionistas a nuestros dias se sucedian
vertiginosamente, y no habia inauguracidn, "party" o
happening en el que Warhol no estuviera presente. E1 Pop
estaba cuajando rdpidamente, y las galerias de arte se
vieron de pronto invadidas por anuncios de detergentes,
fotos de Elvis Presley a tamafio natural, Hamburguesas con
Catsup o horrorosas decoraciones interiores.

Los exégetas y estudiosos del Arte tenian tela corta-
da para rato. Algunos empezaron a buscar antecedentes de
la desgracia que estaba pasando: hablaban de DADA, de
Marcel Duchamp, de Kurt Schwitzers, de las galletas La
Sultane, de un cuadro de Picasso... Otros buscaban un nom
bre al movimiento y los mds se dedicaban a interpretar. —
Se pensaba en el valor satirico de aquellas obras; tam-
bién se asimilaba la intencidn de los popartistas a la
de Coleridge en el prélogo a sus Baladas Liricas ("la
diccidn correcta en poesia consiste en un lenguaje to-
mado de los hombres en la vida real"), viendo en el Pop
la hufda de los Sagrados Temas Artisticos y la aproxi-
macidén a lo cotidiano.

Mientras tanto, los Lichtensteins, Oldenburgs y
Warholes iban eligiendo de entre el bombardeo publici-
tario, tecnoldgico y subcultural todo el material que
plasmarian en cuadros, grabados, esculturas blandas o
1o que fuese. Y para horror del "buen qusto", seleccio-
naban siempre 1o de menos "buen gusto", lo menos "artis-
tico". Warhol no se fijaba en los anuncios elegantes y
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sofisticados, sino que elegia para sus temas los mds
chillones, vulgares y conocidos ("Campbell soup, Brillo
Boxes). Si lefa el periddico se entusiasmaba con las
paginas de Sucesos y truculencias y reproducia obsesi-
vamente a cacos y criminales, accidentes 0 actrices en
trance de muerte (Most wanted men, Death and Desaster
series, Marylin, Liz Taylor). La Vida y el Arte se
acercaban peligrosamente. Los coleccionistas dudaban si
ir al Supermercado, al Kiosko o a la Galeria de Arte a
adquirir objetos artisticos, y nadie sabia como justi-
ficar que tenia un "auténtico Warhol" en su casa. Por-
que &1 "tio de las Sopas Campbell como le empezaron a
1lamar, tenia la desfachatez de declarar gue sus obras
podian ser realizadas (y de hecho se realizaban) por cual-
quiera de sus amigos.....

Andy Warhol empieza entonces a pasarlo en grande ("POP
is Tiking things"). Se instala con sus innumerables colabo-
radores en la "Factory" de la Calle 47 (para algo habia di-
cho que todo el mundo deberia ser una miquina). De la Fac-
tory salen Sopas Campbell y Elvises Presleys, pero también
poetas (Gerry Malanga), grupos musicales, (Velvet Under-
ground), pintores, cantantes (Nico, Lou Reed), peliculas,
actrizos, mas peliculas, actr1za5, guionistas, mds pelicu-
las, gordas, pensadores, cdmaras, novelas ("a") y proba-
blemente hasta osos polares si se mirara bien por debajo
de los sofds. Todos son Andy Warhol y Andy -Warhol no es
ninguno de ellos.

Si las obras pldsticas quedaban ya mis o menos catalo-
gadas dentro de la estética Pop, To que sale de la Factory
Tleva ya el aura de la mistica warholiana. Las peliculas
son, digamos, una monstruosidad contra el sentido comin y
el buen filmar: un tio durmiendo durante ocho horas de
cinta, escenas confusas en las que no se oye bien lo que
dicen Tos actrizos y las actrizas, quienes, por su parte,
parecen haber olvidado que estdn ante una cdmara. Y todo
tipo de pintoresquismo sexual homo, hetero, animal y vege-
tal. Algunas tienen alarmante parecido con lasopeliculas




que se exhiben en los cines porno. Otras son demasiado ab- sefior casi albino, timidisimo y correctisimo, que come ca-

surdas para parecerse a algo. Travesties; lesbianas, fauna ‘ramelos sin parar y vive con su mamd,adora la familia.Cla-

inclasificable, productos del Nueva York noctambulo, mucha- ro que también pueden 1legar en el momento preciso en que

chas de increible delgadez y blancura, bellisimos jdovenes una de sus actrices (Valerie Solanas) le estd disparande un

conviven en una habitacién o en un campo. tiro. 0 interrumpir una encantadora merienda de todos los
Quien crea que Warhol hace cine porno-sociologizante o miembros de la Factory correctamente desnudos. 0 pueden

algo por el estilo va bien egquivocado. Para Warhol todo lo encontrarla vacia porque la "trouppe" ha alquilado un mi-

cotidiano es sexual, y todo 1o sexual es cotidiano. En me- croblds y se han marchado de excursién a un College de

dio del circulo estd Andy Warhol y cualquier interpreta- Michigan donde Warhol ha sido invitado a dar una confe-

cion que se quiera dar a su estética desde un esquema se- rencia. Pero es posible que al 1legar alld Warhol no tenga

sudo serd, irremediablemente, muy pacata. Es posible que muchas ganas de hablar en piblico, y el conferenciante sea

Warhol la encuentre muy divertida. otro u otra de la trouppe y que afirme rotundamente que es
La Policia hace algunas apariciones en la Factory en el "tio de las sopas Campbell".

busca de drogas y orgias; buscan al Gran Monstruo que las Mientras, Andy Warhol estard en una esquina de la sala

dirige. Pero salen desconcertados: los de la Factory pue- bebiéndose una lata de exquisita sopa culturale

den estar enfrascados contemplando el concurso de Miss

América en la televisidn. Y Ta Bestia Negra resulta ser un ANNA SUPERSTAR.
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Buscando una imagen para Andy, varias veces he
tropezado con la visidn de un auténtico hombre re-
nacentista enmarcado en la cultura pop, una especie
de reencarnacifn de Miguel Angel. Claro gue otras
voces mds autorizadas lo comparan con personajes
mucho m&s recientes y menos renacentistas: "Warhol
parece un Dall de la vanguardia norteamericana, a-
nuncio a la vez de su madurez y su decadencia, ro-
deado como aquél de una extrana corte de amigos y
admiradores que lo consideran un 1dolo." (1)

De Andy se conoce su obra -al menos en parte-,
peroc muy poco sobre su vida. Cuande nos llega al-
go, viene desnudo, escueto y rodeado de una buena
dosis de misterio. Asi, por ejemplo, se sabe que
en Junio de 1968, Valerie Solanas, una chica que
aparecia en "Bike Boy", irrumpié en The Factory,
auténtica fibrica o comunidad de trabajo que en
dos afios produjo dos mil pinturas y objetos, films
incluidos, irrumpid, decia, disparando sobre Andy
Warhol; pero se desconocen en absoluto los motivos
de ese asesinato frustrado. Y tampoco creo que po-
damos hacer mucho caso al comentario que Viva, una
de las principales actrices de las peliculas de
Warhol, hacia sobre este suceso: "el atentado fue
parte de una conspiracifén contra la revolucidn cul-
tural."”

Andy Warhol da pocas facilidades al bibgrafo.
Parece saborear su condicién de hombre-mito y se
niega una y otra vez a facilitar datos y explica-
ciones tanto sobre su vida como sobre su obra. De-
cia Warhol en cierta ocasidn: "Pienso que la pintura
es lo que siempre ha sido. Me llena de confusidén que
la gente espere que el arte pop haga un comentario
o diga que sus practicantes simplemente aceptan su
medio ambiente. He visto la mayorfa de las pinturas
que amo. Mondrian, Matisse, Pollock, como algo més
bien inexpresivo en este sentido. Toda la pintura
es un hecho y eso es suficiente; las pinturas estén
cargadas con su propia presencia. Pienso que la si-
tuacibn, las ideas fisicas, la presencia fisica son
el comentario." Todavia es mis directo cuando dice:
"si quieres saber algo de Andy Warhol, tan s6lo mi-
ra la superficie de mis pinturas, mis peliculas y
a mi; yo estoy alli. No hay nada escondido." (2)

El es el sumo sacerdote de su propic culto. Si-
mon Wilson, en su libro "El arte pop",habla de unas
ciertas constantes y significativas preocupaciones
por la fama, el glamour, la muerte, la violencia,
los desastres y el dinero. Sus pinturas de escenas
de accidentes repetidas varias veces, parecen con-
firmar esta preocupacidn suya por la muerte y la
violencia. El mismo dice en algfin momento: "cuando
vemos varias veces una fotografia macabra, termina

Crec haber leido en algGn lugar que Andy Warhol POY no causarnos ningGn efecto." (3) _
era el protegido-amante de un rico propietario de La fama y el dinero. En sus prlnc1pi0§.'hndy vi-
pozos petroliferos de Texas. Luego, consultado di- via de forma elegante y Opulentg y qolec01gnaba o-
versos libros, no he podido encontrar el menor indi-bras de arte, con especial incllnac16q hacia la pin-
cio de gue Saint Andy -asi considerado por gran par- tura surrealista (tenfa obras de Magritte entr? otras,|
te del mundillo pop americano- tuviera algo que ver Y en un viaje que hizo en 1956 por Europa y Asia, con
ni con Texas ni con sus liguidos. Tal vez los texa- Su amigo Carles Lisanby, comprd cuadros de Bragque,
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nos fueran a New York,.donde Andy residia, o tal Mird y Larry_Riverg}. De d&énde sacaba los dblares es
vez ésta sea tan sblo una mis de las f&bulas que gi-otra de las incégnitas. Habia 11egado‘a New York a
ran en torno a su figura. los 21 afios. Bstuvo viviendo, con el pintor Philip
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Pearsltein y su esposa durante seis meses.

Su pri-
mer trabajo consistid en ilustrar breves historias
publicadas en la revista femenina "Glamour". A tra-
vés de esta revista consiguif trabajo como disena-
dor de zapatos, lo que le dio entrada en el mundo
del arte comercial. Pero aquellos cuadros los com-
pr6 en 1956, y Warhol no empezd a triunfar hasta
1962, cuando con Wesselmann, Oldenburg y Segal ex-
puso en las grandes galerias de los mejores barrios
de New York, v cuando a raiz de esto, revistas co-
mo Time, Newsweek y Life publicaron articulos de-
dicados a lo gue denominaban "nuevo escandalo ar-
tistico". ¢Aceptamos entonces la historia de los
pozos de petroleo?

Andy Warhol en olor de multitudes. Su arte lla-
ma a todo guisqui. Para entendernos diré que lo gque
en &1 son Campbell's soup, Brillo Boxes, Marilyn
Monroe o Jacqueline Kennedy, agqui serian Sopas de
sobre Gallina Blanca, cajas de Jab6n Lagarto, Mari-
s0l o la duquesa de Medina-Sidonia, o tal vez la de
Alba.

El Pop ejercia una atraccidn nostdlgica sobre
la gente, incluso sobre la m&s sofisticada, recor-
didndole el tiempo feliz de la irresponsabilidad in-
telectual, cuando las bicicletas, los partidos de
base-ball, los hot-dogs, los helados de nata y fre-
sa, los botes de sopa Campbell y los comics llena-
ban igualmente la vida de tcdos. Asi, Warhol eligié
el camino hacia la fama a través del pueblo y de
las cosas del pueblo. Mis tarde, cuando su firma
ya se cotizaba, y una vez instauradas sus obras en
serigrafia, dejd de trabajar &l mismo; un equipo de
gente a sus 6rdenes producia sus obras en The Fac-
tory.

En 1965, en la exposicidn "Flowers" de Paris
dijo gque se retiraba de la pintura para dedicarse
al cine. Su idea era la de fotografiar s8lo lo que
ocurre. De este modo hace, por ejemplo, una pelicu-
la de larguisima duracibn, dejandc una c&mara pasi-
va enfocando la puerta de entrada del Empire State
Building. No espera que nadie vea todo el film en-
tero, espera que lo vean un rato, vuelvan, se dis-
traigan, reaccionen, etc... Como en el caso de
"Sleep", de ocho horas de duracidn, en donde filma
todo el rato a un hombre que duerme ocho horas dia-
rias. (Andy Warhol dijo que filmé eso porque "aguel
tipo dormia muy bien y mucho, aungue alrededor suyo
hubiera todo un equipo de gente filmé&ndole y hacien-
do ruido".) Sus actores, como en este caso, suelen
ser esponténeos, y a menudo tildados de simples -o
complicados- exhibicionistas que se autointerpretan.
Encuentro otra frase suya refiriéndose a sus films
0o a los que el produce y Morrissey dirige: "La ilu-
minacidén es mala, la clmara funciona mal, la proyec-
cidn es defectuosa, pero las personas de nuestras
peliculas son maravillosas."

S6lo o con Morrissey, ha hecho en total mis de
150 films, pero &l sigue diciendo que todavia no
han realizado una sola pelicula. Tal vez resulte

Al pintor

bro,

algo dificil entender esto; a mi me ayuda bastante

a comprenderlo el recuerdo de una conversacifn en-
tre Warhol y Roman Polansky, reproducida en uno de
los nfimeros de su revista "Andy Warhol Interviews". |
Comentaba Polansky que una de las cosas que més le
gustaba de USA era su televisibn, con su amplia red
de canales que posibilitaba la seleccién de muchas

y grandes peliculas durante todo el dia; Andy le
contestaba que desde luego a &l tambi&n le entusias-
maba la televisi6én USA pero mis que nada, por la po-
sibilidad de ir cambiando continuamente de canal pa-
ra ver anuncios durante todo el dia. Warhol es asi
de sorprendente, o al menos trata de serlo. Original
y polifacético, parece estar interpretando siempre
su papel de Andy Warhol. No voy a discutir ni mucho
menos su obra, pero creo gue por si sola no habria
nunca llegado al gran pfiblico americano. Necesita-
ba de una magna campafia de promocién, de la colabo-
racifén de la prensa, de las polémicas entre los cri-
ticos de arte, de las genialidades de Andy, e inclu-
so de un intento de asesinato. El pGblico manda, y
el pGblico de Warhol demandaba continuos y epatan-
tes acontecimientos; un Warhol sin show no les hu-
biera interesado nunca. Pero ¢(qué se sabe de é&17?
Andy Warhol, pelo blanco y gafas negras, ha llega-
do a la fama y al dinero. Sus mé&todos siguen siendo
enigméticos. Pintura, cine, incluso literatura, tea-
tro, mGsica, etcétera. ¢Serd calvo Andy Warhol?e

Fernando Mir

"Las flores enfermas no quieren
ir al colegio, porque ahora los
judios son los &rabes”
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Malibid,

politizado a favor del sistema/
los pop/ dejan de crear/ los pop
dejan de crear dificultades al go-
bierno/ dudoso/ el artista pop
marcha a la retaguardia/ un equi-
po de psicblogos/ ensayado y pro-

(del 1i-

Latas Camp

Andy Warhol, el pintor de las latas
Campbell's, tenia un profesor que
siempre se refirif6 a Murillo como
"el pintor de las latas de membri-
110"/ una vulgaridad hablar de
Warhol como pintor de Campbell's/
seglin Henry Miller, estas fueron
pintadas primero por su amigo el

4 pintor Ulrich/ es deliberado/ di-

rigido a facilitar la digestifn
del mercado/ Lichtenstein/ Olden-
burg/ Mel Ramos/ Rauchenberg/

. Wesselman,/ Rosenquist/.../ lanza-

miento/ no / precedentes/ una

fuerte cotizacidn de partida/ diri-
ge al grupo/ el capitalismo judeo-
americano/ Andy Warhol/ sutil iro-
nia en su obra/ introduccidén de la
imagen repetida/ y/ la nueva repe-
ticibn/ ¢el Pop Art resulta vali-

do pese a los condicionamientos

reaccionarios que lo generaron?/

bado durante afos/ probado formas
que el artista no necesita/ no ne-
cesita sino aceptar y emplear/ ma-
nipulacién del arte/ Warhol/ una
amplia gama de formatos para sa-
tisfacer cualquier/ "necesidad"/
"/ ésu caricter apolitico?/ si/
ésu revolucién?/ si/ La Casa Cen-
tral/ ¢la factory de Warhol ha
contribuido a revolucionar el es-
tilo de los Gltimos anos?/ ame/
teta/ mente/ ente/ tente/ tate/
ante/ ate/ amén

KATTUA (con un pohcomontaje de
URUBUBU )
Bilbao-3

Tal como se lee (revisado con
el ladrillo de los ojos a todo
mirar) g

Ster Andy Warhol



Estropajos brillo, pintan mejor

e N
no es excesivamente dificil meterse en la pintura de creatividad no es un circulo cerrado por Picasso, Veldz-
Warhol, aunque sea ojeando catilogos y sesudos libros so- quez, Pong, el Greco y Antofiito Garcia, el de la dama de
bre la historia del arte Giltimo. Da un gusto a cotidiani- Elche. En los productos de nuestro hoy, podemos encontrar
?ad. Todo es real. Estd en la tienda de al lado. O en el algo realmente erdtico, si somos poseedores de una poética
kiosco. Todo es posible. Y no obstante, todo est3d descon- pop. De una poética que ha optado por la cotidianidad. Por
textualizado. Jackie es borrosa. Mona Lisa deja de ser el mercado. Sin adorarlo ni despreciarlo. Buscando, simple-
mona y se convierte en foto carnet. Marilyn, luce rostro mente, sus rasgos estéticos. Que los tiene. Con toda ero-
de "el Cas-". Y hay flores lilar y naranjas. Coches. Cajas ticidad que prohibe el arte de ciertas galerias y consa-
de estropajos. El preso /4/1493/4/29/50 de New Orleans.Un grados.

Elvis prolongado y ubicado en tres y cuatro espacio. Y una 1 - EJERCICIOS DE TANTEQ

vaca que hace "mu" a 24 compafieras de leche/cola de la pi-
gina opuesta, nlmero 87, del catdlogo W. de la Tate Galle-
ry de Londres. Con mucho bote Campbell's, como ensalada.

Realmente da gusto m'rqr la continuidad de Warhol. Uno
se le antoija, entre DaE ina y sorbo de coca-cola, que la

Las afirmaciones en arte, siempre resultan pedantes.
En arte mds que comprender y razonar, hay que oler, tocar,
intuir, construir. Te proponemos,pues:

1. Mirar, tranquilamente, estas reproducciones.
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2. iCon que las relaciconarias? iQué objetos te recuer-
dan? ¢Te has fijado en los logotipos, colores, formas y es-
logans de nuestras marcas de sopa, detergentes y productos
comerciales en cualquier supermercado? (Y en las tiras de
fotografias de los aparatos fotomatdn o de cualquier fotd-
grafo de carnet de identidad? Es un ejercicio de observa-
cidén para llenar de vulgaridad los refinados pozos de nues-
tra cultura artistica.

3. Compra en un kiosco una revista en la que predomine
el blanco y negro. Mejor una de estas: Hola, Lecturas, Triun
fo. Provéete de una cajita de colores Alpino y colorea, se-
glin tus preferencias y prescindiendo de leyes, todas las fo-
tografias, titulos y letras impresas que creas conveniente
para dar a la publicacidn un aire mis agradable.

4. Puedes, con las mismas revistas, recortar los persona
jes mds sofisticados y construir con ellos un cuadro de ho-
nor a manera de collage. Te recomendamos gue cambies cuellos,
piernas, vestidos.... para descontextualizarlos totalmente.

5. Pintate los labios -no te sonrojes si eres vardn- y
besa lo large y ancho del cristal de tu cuarto de trabajo.
Ordenadamente. Asi. Casi con morbo.

6. Inicia, hoy mismo, una coleccidn de pequefios objetos
efimeros: latas de bebida, jabones de lavar ropa, chapas...
0 coloca unc de ellos encima de la mesa con una flor de pa-
pel construida con cualquier postal de viaje.

Esto no es arte, dirds, pero puede aproximarte al pop.

2 - BRILLO. CINCO LETRAS, CINCO INFORMACIONES.

Nos parece que la mayor aportacidn del pop dentro de la
nueva cultura es esta: el poder convertir una lata de bebida
en una escultura. Y poder hacerlo td mismo. Td eres el cons-
tructor de tu propio pop. Estamos en el inicio de una préc-
tica artistica que los entendidos denominan "post-informal".
Y que propone algo muy viejo: la prdctica del arte por toda
la sociedad. Cinco letras, pues.

B - Barhol y bulgar, deberian escribirse con la b de es-
tropajos brillo para darles el tono monétono, del tic-tac de
una miquina lava platos. Andy, hombre parco en declaraciones,
opina que '"cualquiera seria capaz de hacer por mi todas mis
pinturas. La razdn porque pinto es porque quierc ser una mé-
quina". Maquiniza la Marilyn, la Campbell's y el délar y la
coca-cola. iPor criticar? Tal vez. Un elemento repetido in-
sistentemente nos muestra connotaciones mfiltiples. Cada uno
coge las que gquiere. Andy y los pop, escogerian las que les
producenmayor placer. Son asi de decadentes. Quizds sofiaran
una revolucidn por la est@tica. Esta que a los del ajo nos
gusta tanto.

R -~ El repertoric Warholiano es el de la cultura popular.
Incluso Mona Lisa, es objeto de visita obligatoria por cual-
quier empresa de viajes turisticos a Paris, que se precie.
Repertorioc que en el pop baila a los compases de la coca-colo
nizacién y de todo lo prefabricado de las sociedades indus--
triales, presentado mds como simbolo que como reproduccidén
exacta. Para entender el pop, uno debe ser capaz de creer
que la coca-cola la producen,en norteamérica, las vacas. Los
simbolos de la sociedad de consumo son asi de naturales. Uno
cree y bebe. Otro vive en el pop, produce o ve.

“

I - Y cabe preguntarse, llegados a esta conjuncién copu-
lativo-warholiana aquello con que llenan gacetillas los cri-
ticos: la posible relacidn pop-dada. Dada y pop, corren hoy
por los cauces del gran arte. Dada desde una &6ptica nihilis-
ta o negativa. El pop por potenciar la eroticidad de lo vul-
gar, frente a un abstractismo vacio y dulzdn. Ambos dentro
del sistema. ¢

Warhol, intuitivo, en sus primeros momentos intentd co-
locar su creatividad en la orilla est@ril. "El estilo no es
realmente importante". Por mucho trasto bien trazado que a-
flore en su pintura. Lo interesante es la velocidad de la
caida. La comprensién. El uso ambiguo y multiforme de la co-
tidianidad. El apuntar mds alto a partir de las formas de
esta sociedad de consumo que lo coge como héroe y paladin.
Con sus mismas armas. Hoy, Andy, vencido, fotografia ricos
en Mildn con una Polaroid, por 60.000 pesetas. iles toma el
pelo? iSe lo ha tragado el dragdn? iSe truncd su creativi-
dad? {Estd harto de todo?

Pero realmente Dada fue aquello, esto éo le han otorgado
una funcidn especifica los clasificadores de la cultura para
disecarlo una vez muerto su vitalismo como han hecho con el
pop? Tanto da. E1l Warhol que nos interesa a nosotros, que si-
lenciaron nuestros maestros, revistas y portaestandartes de
nuestra retaguardia cultural, es el Andy espontdneo en su so
fisticacién primitiva que pinta los objetos mis vulgares en
una sociedad consumista, entre membranas de finos colores.
En arco iris. Mas alld de la lluvia capitalista de nuestro
estio econdmico. El1 Andy caduco, como el Dada histérico, lo
colgamos en los museos. Warhol fue otra cosa. Como Dada y el
pop. Cuestidn de entender.

LL - El pop, ultimamente, es la llave para comprender
cualquier movimiento de los 60 y posteriores. Su planteamien
to de la prédctica del arte continua vigente en el postpop ¥
en el horizonte erdtico en que debe trabajar cualquier pric-
tica artistica o aportacidn tedrica. La insinuacidn Warholia
na de la cotidianidad con mayor o menor grado de culturiza-
c¢idn a nivel personal y comunitaria, es una aportacién clé-
sica. El arte no estd en las nubes. Es ecoldgico. Sopas, El-
vis o sucedaneos, estropajos, fotos carnet, cola-cao, el ne-
grito, metros, senos y plisticos... y esto prdximo que en-
vuelve tu piel cuando lees esto, es el ambiente erdtico don-
de puedes ser feliz. Sin m&s. El arco iris, nace en mil par-
celas.

0 - Y aqui, en nuestro pequefio ambiente pop, es donde de
bemos exhalar, en profundidad y placer, un largo oh que pro-
longue, como un suspiro de circo, las "o de Warhoooooool.

En la medida que te oblige a la creacidn y con la fuerza

que te transmita para cambiar nuestro medio ambiente, vulgar,
muy cotidiano, pero disefiando a partir de la poética pop,
sobre un cable tenso de un horizonte albino de placer.

El pop, Andy Warhol, quizds, es una vulgar cotidianeidad.
Maravillosa sugerencia. O una vulgar cotidianizacién de lo
sofisticadog '

Toni Puig - A.W.

Andy Revival Deco

ANDY, REVIVAL DECO, REVISADO POR UN ARTISTA CONCEPTUAL
o los caminos del arte de vanguardia.

Por L. UTRILLA

En todas las &pocas han existido artistas que al margen
del valor concreto de su obra, han influido en amplios sec-
tores no solamente del mundo artistico, sino también en la
sociedad en general. No hay duda que un Marcel Duchamps ha
sido uno de los artistas que mds peso han tenido en todas
las Gltimas evoluciones del mundo de la pl&stica. En nues-
tro pais y en una escala menor podriamos considerar como ca-
so similar el de Joan Brossa. Otra persona que reune carac-
teristicas similares puede ser Andy Warhol, que supera el
estadio de pintor pop americano para tomar el papel de "gu-~
ru" de todo un nuevo sistema de comportamientos artisticos
e incluso morales.

Sin entrar en polémicas sobre si son o no van-
guardia los filtimos movimientos artisticos, en la
actualidad el mundo artistico se mueve (al menos
hasta hace poco) alrededor de dos corrientes gue
tienen unos denominadores comunes y tambi&n unos

—Dossier Andy Warho

puntos de divergencia. Hablamos de las précticas
conceptuales entendidas como reflexiones sobre el
propio lenguaje artistico a partir de una préctica
significante hecha mediante el Land-arte, el body-
arte y el arte concepto.

Convergencias en el uso de medios alternativos,
en el repudio de la obra finica y susceptible a la
plusvalia... Divergencias en cuanto hay quien sigque
un camino cientifista, tefrico, muchas veces aburri-
do y siempre interesante y los que intentan una nue-
va estética, con formas y sistemas de atraccidn in-
mediata, pero muchas veces gratulitas. Los primeros
serian los que siguen los experimentos conceptuales
de réiz germénica. Los segundos son los que estén
influenciados, entre otros, por Warhol (evidente-
mente no conceptuales).




WARHOL CREADOR O PRODUCTOR

¢Hasta qué punto estos segundos han sido influi-
dos por Warhol? A Warhol se le puede considerar mis
como un impulsador (productor) gue no como a un au-
téntico creador. Serd mucho md&s importante la produc-
cibén de los films de Morrissey que su serie de seri-
grafias (&stas en todo caso tendr&n otra importancia)

Igualmente serd el detector de nuevas formas, no
el creador de éstas. Recordemos el papel importante
que ha jugado al recrear, revival, del Arte Deco. Es
te grupo de artistas se mueve en una serie de contra
dicciones entre el papel tradicional del artista y
el del productor. Warhol ha jugado un papel marginal
y tambié&n ha salido en VOGUE, manteniendo un cierto
status econbémico (considerable). Quiz& la equivoca-
cién de estos artistas es no considerar las particu-
lares caracteristicas de nuestra sociedad.

LA ESTELA ANDY, EN EL COSMOS DE LAS IMITACIONES.

A nivel estético, las obras, las acciones de es-
tos artistas, han tomado de Warhol:
- E1 gusto por una estética decadente.
El decorado en lugar de la realidad.
La mentira de unos materiales gue guieren imitar
otros distintos.
La cultura urbana.
Las relaciones personales trasplantadas al mundo
artistico e incluso siempre el gusto por el equivo-
co.
- El rito, el ceremonial.
- La ausencia del bueno y del malo.

Seria largo el explicar cada punto de los cita-
dos y sobre todo el poner ejemplos pldsticos de es-
tos artistas. Preferimos hablar de dos obras de las
gque Warhol ha sido el productor y Morrissey el direc-
tor. Hablemos de Heat y del Amour.

DOS PELICULAS PARA POSTRE.

En la primera pelicula se dan una serie de cons-
tantes que podriamos trasladar a experimentos con-
cretos de pricticas significantes hechas aqui.

- La pelicula estéa exprofeso como si el director uti-
lizase una c8mara de mm. ¢on lo que representa de

KeXeLeLededes

‘des pasadas, de materiales pobres, tramposos.

amateur y sobre todo por las tonalidades del color
(sometidas en este caso a la mecénica de un revelado
en serie) entre azules y grises.

- Nos presenta una California muy alejada del tipo
tradicional. Bajo la apariencia de una gran piscina
alrededor de unos apartamentos, se descubre el uso
de unos muebles, de un vestuario, de unas actitu-

- Hay una desmitificacidén de las actitudes hippies

(en el sentido moralizante) haciéndonos ver lo abu-
rrido de las actitudes y en cambio nos atrae el e-

quivoco, lo que tradicionalmente consideramos kistch.
Pensamos sb6lamente en la torre donde la artista, re-
tirada por 1la edad del cine, vive. Agquel monumento

de apariencias y cartdn-piedra, se torna més autén-
tico de lo que nos pueda parecer.

- Los personajes, ni buenos ni malos, son aprecia-

dos por su sentido equivoco. La sofisticacibén de la
vieja artista, su vestuario, sus actitudes, son mis
apreciadas que la actitud de su hija, aparentemente
més libre e histérica.

- El erotismo recobra su papel primordial en las re-
laciones afectivas sobre todo cuando el protagonista
hace el amor a la gorda patrona de los apartamentos.
- El rito, la ceremonia, se dan en las actitudes del
chico rubio atontado y su largo camisbn que le per-
mite pasear sus fobias sexuales y tristemente soli-
tarias.

El caso del AMOUR, es diferente. Hay una entra-
da en el mundo mecé&nico y aburrido de una gran pro-
duccifn industrial y por esto nos interesan més los
objetos, que las actitudes (en las filtimas experien-
cias de los artistas que nos ocupan, no existe un
repudio tan absoluto del objeto).
~ Asistimos a un revival del ARTE DECO.

- Los signos de la sociedad de consumo, no conver-
tidos como anteriormente (Pop) en obra de arte, sino
como pautas de comportamiento.

‘- El choque entre una sociedad americana trasladada
a Paris y en lo que tiene de ejemplo para las conse-
cuencias de una préctica artistica que pretende ser
internacional y resulta huérfana de todo contenido.

Nos podriamos extender en otras consideraciones,
pero creemos que las anteriores pueden dar mucho de
si, si nos lanzamos al juego de comparar objetos,
acciones y actitudes de nuestros artistas del se-
gundo grupoe

OO

Meditacion sobre el metro de cine

MEDITACION SOBRE EL METRO DEL CINE AMARILLO,
VIAJE CON UN BAR, POR CUATRO ESTACIONES Y EN DOS VAGONES.

Por_Angel Joaniquet.

ra un bar de.los que te sirven el café en infusién. Un
local viejo y con grandes arcos. Amarillento, muy pobre. Un
hombre viejo estaba semiacostado en un rincén, entre ocre y
marrdn oscuro. Las tinajas de vino decoraban el espacio de
manera redonda y eliptica. Una sefiora, que cuidaba del bar,
arrastraba sus pies acercdndonos una especie de liquido ne-
gro. Nos servia en unos vasos ya depositados en el marmol
lénguido y redondo de una mesa. Afuera el Sol ?uerte del
medicdia osaba invadir con su luz la estrecha calle en don-
de jugaban unos bulliciosos nifios. En el interior flotaba
una oscuridad de alcohol, mezclada con el aliento pesado de
alglin que otro ser adormilado. Sdlo producian una especie de
ritmo las tres o cuatro cucarachas brillantes que deambulaban
sobre las rotas baldosas, el ruido del vaso repleto de un 1li-
quido negruzco y la voz mondtona de un amigo que intentaba
hablarme lentamente: "el (inico cine underground espafiol -si
es que se puede hablar de &l- que soporte,es el hecho por
Bufiuel en su etapa surrealista. Lo demds caca. Una mala co-
pia del underground norteamericano fabricado en los 60 y
principios del 70. Aquel si tenia una razdn de ser. El nues-
tro, su {inica razdn de ser fue el ser una mera copia del un-
derground exterior. Esto hace que pierda tode su interés..."
Una visién muy subjetiva, pero muy aceptable.

50,
ternacionalmente a partir de la II guerra mundial -
en el terreno cultural USA quedd reflejado en la te-
rrible"caza de brujas"- ha demostrado estar en fran-
ca decadencia.
la sociedad americana.
cial" estaba lo suficientemente sucia para no hacer-
la- el menor caso.
falso moralismo no podia durar mucho despfies de la
mafiosa muerte de un presidente, después de manchar-
se hasta la médula en una guerra del sudoeste asid-
tico, después de evidenciar la desigualdad entre los
mismos ciudadanos de la Unién.
estructura de reaccionarismo no pudo tenerse en pie
despu&s del desmoramiento de la tradicional idea so-
bre la familia norteamericana y el répido floreci-
miento de la moral hippy.

para los ojos de la "mayoria silenciosa",
ca mis libre,
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EL UNDERGROUND USA O LA VERDADERA AMERICA

El "establishment" americano de la década de los
influenciado por el reaccionarismo gue broté in-

Una serie de cambios irrunpieron a
La cara de una "américa ofi-

La carcoma lo invadia todo. El

=k

Y sobre todo esta

Paralelamente una américa subterr@nea, oculta
una améri-

sin tanto convencionalismo, ni pre-




juicio, desafiaba a la hipocresia reinante llevada
por esa clase media conformista. Alrededor de una
serie de gente automarginada de aquella uniforme y
monocolor fauna norteamericana se desarrollaba una
forma de vida muy distinta al "american way of li-
fe". Bohemiso, artistas, pensadores, desarraigados,
marginados sociales formaban una américa peculiar,
opuesta a la nueva américa surgida de la post-gue-
rra. Una américa que no permitid que la nueva si-
tuacién dominante truncara su estilo de vida for-
jado durante afios. Y esta américa significé, a la
larga, ser la heredera de la américa de siempre,
"la américa que no tiene miedo de embarrarse en el
fango de la realidad mis cruel o la américa sofiado-

New York, convertida a partir de 1942 en capital

del arte moderno, significd un peso muy influyente
en las posteriores evoluciones artisticas america-
nas. New York, debido a eso, fue un punto clave den
tro del underground. El underground neoyorkino tom&
aires muy especiales debido a esta tradicif6n artis-
tica de la ciudad y fue, sobre todo, el underground
gue se explotd y se di6 a conocer en el resto del
mundo.

Andy Warhol es el producto tipico de este enjam-
bre cultural neoyorkino. Pintor, cineasta, publici-
tario, mitad artista, mitad comerciante, pancista al
médximo, supo aprovechar este ambiente caldeado del
nuevo New York. Integrante desde sus origenes a esa

ra capaz de superar toda frontera entre lo real y lo corriente pictdrica que intentd materializar la rea-

surreal....”

Asi -como oposicién a la REACCION reinante- durar
te este periodo surgirin espontaneamente unas tenden-

cias enfrentadas directamente a la américa que in-
tentaron hacerla oficial: falsa. La generacifn beat
en California, los grupos de j&venes independientes
que en New York intentaban incidir en la realidad,
un movimiento hippy que por primera vez supuso una
ruptura masiva con la tradicional idea de la fami-
lia patriarcal, practicada en una sociedad puritana
y represiva, la teorizacibn de una contra-cultura
llevada a cabo en las macro-universidades, donde
unos intelectuales supieron estructurar de una ma-
nera cientifica toda esta fenomenologfa intuyendo su
trascendencia social, fue el caldo de cultivo de es-
ta importante revuelta cultural.

Estos hechos, que de alguna u otra manera ataca-
ron desde dentro a la sociedad americana comenzé a
denominarse a partir del afio 68, cuando esta corrien

te alcanz6 su cota méxima de actualidad, la CULTURA

UNDERGROUND.

LA SIGNIFICACION DE ANDY WARHOL EN LA CULTURA UNDER-
GROUND.

Todo fendmeno social plantea unos problemas cul-
turales. La américa subterrinea como fen®émeno social
deriv6é hacia unas cognotaciones culturales propias.
Se amparf primordialmente en dos medios artistico-
culturales para poderse expresar: la mfisica y la i-
magen. Y los asimilé al maximo. De estos dos medios
culturales manipulados por esta gente originé la
renovacidn de toda una serie de materias artisticas.
Esta renovacibn musical y visual signific6 la rup-
tura total con una concepcifén tradicional del arte,
que afin trababa al teatro, a la fotografia, a la
danza, al cine.

Combinados estos aspectos artisticos y relacio-
nados entre si di6 origen, en conjunto, a la POESIA
POP (en may@Gsculas), en definitiva, el arte pop. El
"pop~art"” fue el resultado de la combinacién de to-
dos estos elementos artisticos, "el arte popular
realizado por el pueblo americano renovador, abofe-
teador, esponténec, pasado por el filtro de la nue-
va mentalidad del "american people" no alienado por
el "establishment". Paralelamente, en proceso simi-
lar, nacif una prensa oculta, que serd el exponente
y el-vehiculo de trasmisidn cultural-informativo de
este movimiento renovador, en principio afin no inte-
grado.

lidad "pre-fabricada" de la sociedad de consumo (es-
ta corriente se llamd pop-art) no se limitd en el
terreno exclusivo de la pintura o el grabado sino
que, superéndose continuamente, entrd en contacto
con grupos de cinéfilos neoyorkinos que hacian esas
peliculas "contra-corriente” en la américa adorme-
cida de finales de ,(los 50. Grupos como el "New A-
merica Cinema Group" gue bajo la tradicidn del do-
cumentalismo de Manhattan y al amparo del cineasta
Jonas Mekas intentaron -logr&ndolo- producir un ci-
ne al margen del tinglado industrial. Maravillado,
Andy, por las posibilidades del cine, decide pres-
tarle mayor atencién y le vemos realizar en 1963 pe-
liculas como "Sleep" donde la experimentacifén inmo-
vilista, el estudio de la lentitud, el silencio y la
irritacidn que puede producir al pfiblico es la fnica
trama argumental que cuenta. Debido al "circuito"

de distribucién creado por el grupo de Mekas y a

las revistas que pululan a su alrededor estas peli-
culas tienen un p@iblico que la consume y hace posi-
ble su exhibicibn.

LA REVOLUCION EN EL CINE DE WARHOL

Una revolucién en su manera de hacer cine se
produce en Warhol cuando queriendo reflejar. la nue-
va realidad americana intenta enmarcar sus pelicu-
las en los temas tabGs de la opulenta sociedad ca-
pitalista americana. Clara muestra de ello es su .
pelicula "The Chelsea Girls" rodada en 1965, donde
la fealdad, podredumbre y un rancioc sabor a ester-
colera, elevado a su cota méxima es el motivo de su
increible éxito. Pero américa estd cambiando. El
pGblico que acude a las salas subterrfneas para com-
probar el Gltimo cine oculto tambi&n varia de men-
talidad. Estamos en el momento cuando un tal Timo-
thy Leary, psicblogo célebre por sus experiencias
psicodélicas, es mandado arrestarpor las autorida-
des judiciales USA y clausuran su "Liga para la Li-
bertad Espiritual"” (LSF) fundada en 1962. Warhol
presente a todo cambio, en un plan oportunista, na-
da dialéctico, hace un viraje en su manera de con-
feccionar peliculas, respondiendo ahora a este nue-
vo tipo de mentalidad. Desprendié&ndose de toda car-
ga que lo limitaba a dar un reflejo de una reali-
dad dada, Warhol se adentra desenfrenadamente ha-
cia unos derroteros que caracterizarén su proéximo
cine: el sexo y la droga. Su cine, ahora, no serd
el exponer una serie de hechos, sino el provocar,
el hacer sentir a quien vea sus films una serie de
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efectos. Lograr una comunicacidn sensorial total. de buena voluntad -i! y otra mds en la listal!!l!s para
Es el caso de "Flesh™\" o "Blue Movie". Esta Gltima arrancarnos el retraso cinematogridfico que llevamos,
etapa, la . mds &cida de todas, se caracteriza por llevado a cabo por unas personas que en la mayoria
sus bellas figuras y el ritmo interno que llevan de los casos fueron castrados vilmente. Eran los
todas ellas. Un ritmo subjetivo, pero en el que es anios 69-70-71. Eran los festivales de Sitges, Benal-
necesario subjetivarse para poder participar y con- madena, Bilbao... Eran los nombres Ricardo Franco,
templarlo. Paulino Viota, Antonio Padrfs. El peso cinematogré-
Fue precisamente esta etapa la gue se conocid fico que significé la "Escuela de Barcelona", todo
un poco por Europa, influyendo a muchos cineastas lo burguesa que se quiera, pero que si intento re-
europeos. Caso caracteristico fue el caso alemén, novar el cine espanol y no quiso caer en el trasno-
cuya contra-cultura se enriquecié al quedar refle- chado y falsamente retdrico cine que se producia al-
jada en imdgenes mbviles esta tendencia. De ella rededor del Ministerio de Informacidn y Turismo. E-
pudimos ver en mayo del ano pasado una pequefa ra, tambié&n, la crisis que pasé el pais en este mo-
muestra de lo que podia ser el cine underground mento.
alemidn, eso si pasado por el destilador de nuestra Se formaron por estas fechas grupos de cine, "
filmoteca. semi-escuelas", "semi-productores", "semi-todo" u-

nidas bajo un denominador com@n la "independencia",

({SE PUEDE HABLAR DE UN CINE UNDERGROUND ESPANOL? pero que se arrastraron al fracaso al recordar que

Si partimos de la hipdtesis de que el fenbmeno estaban en un pais diferente. Fruto de esta expe-
underground es el resultado peculiar del mundo mar- riencia la tenemos en "Circunstancias de un mila-
ginado en una sociedad opulenta como la sociedad gro" de E. Martinez-L&zaro, "Querido Abraham" de A.
norteamericana, veremos que aqui en Espafia hablar Ungria, "Contactos" de P. Viota, "Gospel" de R.
del fendmeno underground es sélo risible. Lo que si  Franco, "Sexperiencias" de J.M. Nunes, "Cuadecuc"
se puede decir -y con todas las reservas- es la in- de P. Portabella, "BibiC Story" de C. Durén, "Sim-

fluencia que ha ejercido la cultura underground USA biosis-4" de G. Herndndez, "Beance" de A. Maenza y

en las capillas culturales y "progres" del pais, pero muchos etc. consecutivos.

a nivel de colonialismo, similar a nuestra dependen- Todo esto me lo decia un cineasta amigo, que mu-

cia econdmica con USA. chos tebdricos lo "encuadrarian" en el apartado de
Esto no quiere decir que en Espafia no exista una cine uﬁderground{ pero gue &l mismo asegura que

cultura marginada, existe, pero esta maniatada Y no HARS, "Hgul de cine underg;oqnd 010 ;os AnLentos

puede expresarse libremente debido a uUnas oStructuras de la gente que se ha permitido el lujo de hacer

3 "
condicionantes que imposibilitan su desarr gane
g P ollo. Nos acabamos aquel sucio café y las 4 cucara-

En el campo cinematogrdfico, sobre todo a partir chas brillantes continuaban con su frenético ritmo
del 70 se habld mucho -a veces sin motivo- del naci- deambulando por las baldosas del amarillento bar.
mientc de un underground a la espafiola. Risa no me Salimos a la calle
falta, pero para qu€ reir. Incluso se pensd que esta Etc
alternativa seria una salida v&dlida a un cine espa- N
nol que pocas veces alcanzd una personalidad propia.

Lo m&ximo gue se hizo fué el repetir otra intentona

I;l cine de Warhol es para el Film Factory, en total lucha con
"espanolito", el cine de nunca el sistema, es muy necesario. Ma-
jamis, dada su total imposibilidad |xime, cuando estos individuos bus-
de visidn, en este pais de rancia fcan constantemente nuevas posibi-

moralidad. lidades para su cine. Ejemplo de
Planteado como una total rup- 8sto es, Carne para Franskenstein.

tura, el cine de Warhol suele re- El film en cuestifn, es de lo mis
1 sultar incluso molesto para el es- Joriginal gque he visto iltimamente.
pectador habitual. No es diffcil Construido como una constante pro-

que la gente salga bramando de una |vocacidn al espeqtador, Carne para
proyeccién de Flesh. Pero, no por |F., provoca la risa y el jolgorio,

eso, este cine Underground USA, como pocas veces se puede reir en
deja de ser interesante. El que in Jel cine. Ademdis, Carne para F., es
dividuos como Andy Warhol, Jonas una inteligentisima critica del
Mekas, Paul Morrissey y Joe D'ale- jcine de terror, hasta tal punto,
sandro, se unan y Se pasen por que en sucesivas salidas a la pan-

trasero todo el sistema de cine de §talla de Frankenstein, serd refe-
Hollywood, me parece muy importan- jrencia obligada la cita de este
te e incluso necesario para la su- | film del grupo de Andy Warhol,
pervivencia del cine, gue en manos
de los mercaderes, cada vez estd Luis M. Matia.
dando menos de arte y mids de basu-
ra (Léase El coloso en llamas).

Por todo lo enunciado, pienso
que el cine de Warhol y de la
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o el cine de
nunca jamas

A.W. La film factory




Warhol-Morrissey
Versus Warhol-Morrissey

E;i una dimensidn "conceptual" estaba presente en
el cine de los jovencisimos USA, gue el lituano exi-
lado Jonas Mekas le describia a Arbassino en "Entre
el underground y el off-off", (las veinticuatro ho-
ras de un edificio, el sistema de rodaje hiper-veri-
té...), ello respondia al voluntarismo paralelista
de un concepto de produccibn-cooperativismo- lo su-
ficientemente identificado frente a los cénones de
produccidn industrial, como para dejar sentado que
tal paralelismo, siendo econbmico, lo era tambié&n
ideol&gico.

Cuando al surgir "Chelsea girls”, el &xito des-
bord6 las previsiones de la propia empres y el pro-
ducto fue recuperado para el Sistema, a través de
la distribucibn comercial, se habia dado el primer
paso para la prostitucidén histbrica de aguel "New
american cinema", que olvid6é demasiado temprano
que los canales de distribucidn de contestacidn le
eran ideolbégicamente inherentes y organicamente
irrenunciables.

Cuando en Europa se estrend la trilogia morri-
sseyana (Flesh, Trash,..) para regocijo de las
élites, el producto llegaba al espectador de los
canales comerciales con un crédito de los produc-
tores que "advertia" que las "anormalidades" que
pudieran observarse en el film no eran imputables
a la copia, sind a las maneras del film-maker. Es-
te hecho vital, marca el paso a la alienacidn de
los superstarse independientes americanos: las
propuestas &tico-morales heredadas del contracul-
turalismo, y las propias contestaciones especifi-
eamente cinematogréficas (lenguaje, técnica...)
como los desenfocados, las faltas de raccord, las
imperfecciones del sonido directo e improvisado, el
subrayado del empalme por medio del sonido, el gra-
no resultante de inflar la copia original de 16 mi-
limetros, aun y no siendo ya los purismos experimen-
tales de las primeras cintas, lejos de subvertir
las categorias estéticas, eran a partir de entonces
definitivamente asimiladas por la industrigarquia.

Ni nuevo, ni americano (a no ser gue gueramos
usar peyorativamente del té&rmino), el cine actual
de la ANDY WARHOL PRODUCTIONS INC.; con un entrome-
tido Carlo Ponti en la espectacular coproduccidn
franco-italiana, es esa BLOOD FOR DRACULA, que iro-
niza bien acerca del super represivo género del
horror, pero gue no lo subvierte. Por su factura
de un posibilismo cuasi-betriuano, por su alie-
nante -de manido y timido- discurso politico,por
los plastificados tics pequefio-burgueses del Dréa-
cula de Morrissey (Udo Kier) pretendidamente carac-
teristicos de unos europeos que el ex-filmmaker co-
noce mal y que pretende colocarnos como propuesta
base del film.

Y es que resulta que de repente Paul Morrissey
piensa que sus films son "verdaderamente populares
y no han sido realizados para &lites criticas e in-
telectuales”.

Frigorizados, neutralizados y fagocitados por
el Sistema, en plena marathon Warhol-Morrissey ver-
sus Warhol-Morrissey, la ANDY WARHOL PROUCTIONS
INC. acaba de asesinar al New American en esta no-
che de niebla en un desafortunado recorrido que des-
de "Chelsea..." hasta "Blood..." se inhibe pfidica-
mente en las timideces de "Flesh" o "L'amour", re-
negando del independentismo que le vid nacer, some-
tiéndose a la estética dominante en un h&bitat so-
cio-politico que requeria y permitia otras actitu-
des.

Alguien deberia contarle a Morrissey que su cine
fue popular cuando habia que verlo en los circuitos
paralelos de explotacidn cooperativista. Alguien de-
beria contarle a Warhol que el cine "perfecto" es
casi siempre un cine reaccionario, por las relacio-
nes de produccibn que supone y no s6lo por ellas.
Alguien deberia advertirles que sus films ya son ha-
bituales en las salas de estreno.

Yo estoy tomando mi bafio de sales de las cinco
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y pondria perdida la moqueta.

O sea.

Sabido es que nos tenemos por nacional-dadais-
tas de extrema izquierda de toda la vida. Sabido es
que somos partidarios del cofiac y de la violencia
necesaria. Que somos admiradores de Snoopy y de las
rodillas de melocotén de las azafatas de los charter
daneses. Que comeriamos de lo gue nos echasen si fue-
se inteligente. Que no comprendemos a guienes no nos
comprenden, pero que ler reivindicariamos, desaliena
riamos y vengariamos, si nos gustase trabajar. (No
hemos llegado -por ahora- mas que a redactar mani-
fiestos copiados de los de las organizaciones nacio-
nal-populares africanas, en las que lo finico creati-
vo gue hemos introducido es el voto a los siete anos)f
Lo vemos todo mucyisimo m&s claro cuando el céctel
de priorato rancio y plasma se nos agarra y trepa
por las meninges y somos conscientes de que no ha-
cemos nada y hacemos mucho, de gque nos va el skating|
de que quizls de eso se trate, de que... porque ¢lo
sabfais?. Somos relativistas integrales. Unos grandi
simos escépticos. -

Y esto no obstante creemos.

Creemos en Snoopy y en las rodillas de meloco-
tén de las azafatas de los charters daneses. Creemos
en Salvat-Papasseit y en René Magritte, en las pan-
torrilas de Teresa Rebull y en el complot de Garraf,
en el "7 UP" si lo fabricasen en Ripoll, en el Moli-
no de Broadway, en el Khmere-rouge, en el Torres 10
anos, en Fernando X del FRELIMO, en la instituciona-
lizacibn del "que tonteriaaa", en el Wajzda de los
abedules, en el Conde Londo von Asalto segfin a que
horas, en el "ponga un vietnamita en su hogar", en
Ajoblanco (chapeaux!) y a pesar de todo en el muy
alter-galZxico Andy Warhol.

Don Andy. Documentalista de lo gue nos sucede,
que tanto le debe a la sopa Campbell. Pintor como
Cerdd y que por tanto fotografia sélo lo que ocu-
rre, porque los pintores no sabrdn jamids hacer "ci-
ne". Porque se puede pintar por medio de la emul-
sidn pancromdtica del celuloide, y nos parece bien
que asi se haga. Y que como en 1964, en el Festival
Cinematogrdfico de Nueva York, hicieran Don Andy,
las peliculas se exhiban continuamente en miguinas
cuyas pantallas son del tamano de un televisor,
para no esperar a que el pfliblico se limite a sen-
tarse ante la pantalla durante X horas como en
"Sleep" o en "Empire", sino que tenga las mismas
reacciones que tendria ante un cuadro en un museo
o en una sala de arte. Y.que la mire, se vaya un
rato, vuelva y la mire un poco mis.

Ap4tico, cinico, e indiferente como su "cine",
Warhol ¢qué importa?. Marginacién con dos piernas
de los estereotipos sociales. Warhol-Campbell-
Morrissey, s6lo una nuestra mis de la tipologia,
varia como las gentes, que acceder&n al cine cuan-

do la democratizacidén de los medios sea un hecho
y que viva el Super-8.

Warhol, el accidente, cuya aparicibén no podia
darse sino en una sociedad similar a la que lo ha
generado. Su trascendencia es la de denotar qué su-
ceder8 cuando todos tomen su c&mara y comuniquen
su visién del entorno, al igual que ahora llevan
su diarioe

Wharol el in/trascendente.
Albert Abril.




Andy Warhol: todavia no hemos hecho

|
Es problemdtico decidir si Andy Warhol dirige un Circo de los
Horrores, o si estd haciendo documentales sobre el horror de
la vida moderna. Es un fendémeno cuya influencia, o cuya repu-
tacidon al menos, ha supuesto un impacto para los cineastas de
los afios sesenta.

Norman Mailer dice de Warhol: "Ha dado a los directores
el valor suficiente para rodar una escena lenta sin tratar de
acelerarla."” E1 propio Warhol sugiere que la mayor influencia
que ha ejercido ha sido sobre los "nudies", al dar a los ci-
neastas de la "sexplotacion" el valor suficiente para traspa-
sar los 1imites previos de 1o que resultaba aceptable para la
pantalla.

Puesto que hay muy pocas personas que realmente hayan vis
to las peliculas de Warhol, su fama es un indice de sus dotes
para la auto-publicidad.Sumergido en los "mass media", mante-
niendo con ellos una relacidn curiosamente simbiética, casi
siempre sabe, por instinto, qué debe hacer la préxima vez pa-
ra seguir manteniendo su nombre en la conciencia piblica.

Pasbt de sus serigrafias de Marilyn Monroe y sus latas de
sopa Campbell a la realizaci6n de peliculas. Cuando el pintor
se convirtid en director, utilizaba la técnica en un grado
minimo: "fotografiar sélo 1o que ocurre." Como apuntan algu-
nos directores jovenes que le admiran, podria abandonar la
habitacion y dejar que la cdmara siguiese rodando sin que la
pelicula dejase por eso de ser su pelicula.

Su aportacidn a la estética cinematogrdfica ha consistido
en su utilizacidén de la pasividad: una cdmara pasiva y un pibli
co pasivo. Su cdmara se colocaba, simplemente, en una posicion.
En ocasiones, empleaba arbitrariamente el "zoom". Rara vez
montaba, prefiriendo pegar los rollos unos a otros.

En Chelsea Girls habia un momento revelador en el que
Ondine, un "travesti" que interpretaba al Papa, se aburria y
queria dejar de hablar. Pero la camara sequia filmando. Y On
dine le hablaba, petulante, y luego continuaba su mondlogo
hasta que se terminaba el rollo.

Las primeras peliculas de Warhol tenian continuidad en
el tiempo y en espacio, como los cuadros. En su presentacidn
en el Festival de Cine de Nueva York de 1964, cuatro de sus
cortometrajes se exhibian continuamente en maguinas cuyas
pantallas eran del tamafio de las de televisidn.

Como antiguo pintor que es, Warhol dice que no espera
que su piblico se 1imite a sentarse y a mirar peliculas de
ocho horas, como Sleep o Empire (en 1a que la camara fija,

se colocd apuntando al Empire State Building). Espera que

el piblico tenga las mismas reacciones que tendria ante un
cuadro en una galeria o en un museo. Que la mire, se vaya un
rato, vuelva y la mire un poco més.

Después de que en 1968 le disparase Valerie Solanas, una
dama de la SCUM ("Society for Cutting Up Men"), Warhol perma-
necié varios meses sin hacer personalmente ninguna pelicula.
Su equipo y sus asociados, dirigidos por Paul Morrissey, ha-
bian estado haciendo peliculas, entre ellas Flesh, en su nom-
bre.Marhol acababa de hacer un anuncio para la televisidn y
hablaba de ir al Japén cuando se celebrd esta entrevista,
en primavera de 1969.

Warhol se muestra evasivo sobre sus origenes. Sus padres
eran emigrantes checos que se establecieron cerca de McKees-
port, en Pennsylvania. Segidn unos, nacié en 1929, pero otros
dicen que es mayor. Estudié arte en el Carnegie Institute of
Technology, y todavia disefiaba anuncios para zapatos femeni-
nos en 1961, antes de convertirse en uno de los mas famosos
artistas "pop" del pais.

La banalidad de sus declaraciones y de sus peliculas 1le-
va a creer a algunas personas que en realidad Warhol se rie de
todo y de todos, que es cinico, criticamente indiferente y
muestra una sensacidn de superioridad con respecto a 10 que
hace y a 1o que dice. De hecho, es precisamente como parece
ser.

Es un observador y un oyente que absorbe y absorbe y
absorbe. Habitualmente, es como un sondmbulo, con ojos muy ama
bles y como de gamo, boca débil y melancélica, pelo liso y te
fiido de rubio platino, voz suave y cortés. Es un conversador
indiferente, totalmente pasivo.

En la siguiente entrevista, que tuvo lugar en su "fabrica",
un almacén de Union Square, la dnica vez en la que Warhol se
animé completamente fue cuando empezd a hablar de los beavers
que habia visto ese mismo dia. Hablaba a los demds, que entra
ban y salian toda la tarde, con el mismo tono monStono, y va-
gaba de un lugar a otro con una especie de indefinida apatia.

Se calcula que la fabrica de Warhol ha producido unas
ciento cincuenta peliculas de diferentes longitudes. Dice que
no conoce sus titulos. No ha hecho todavia una pelicula, di-

. Donde acaba la ineptitud técnica de Warhol y ddnde comien
za su estilo es algo imposible de determinar, ya que su pri-
mitivismo cinematogrdfico podria ser realmente la expresidn
natural de su visidn de la vida.

1963.

Kiss. Andy Warhol Films Jack Smith Filming "Normal Love".
Sleep. Dance Movie. Salome and Delilah. Haircut. Eat.
1963-64.

Elow Job.

1964.

Tarzan and Jane Regained Sort of Batman Dracula.
Henry Geldzahler. Soap Opera.
Shoulder.

1964-65.

13 Most Beautiful Wome.
1964-65

13 Most Beautiful Boys.
1964-66.

50 Fantastics and 50 Personalities.

1964.

Taylor Mead's Ass.

1965.

Ivy and John. Suicide. Screen Test 1. Screen Test 2. The Life
of Jupanito Castro. Drunk. Horse. Poor Little Rich Girl.

Empire.
Couch. Mario Banana. Harlot.

Vinyl. Bitch. Restaurant. Kitchen. Prison. Face. Afternoon.
Beauty 2. Space. Auter and Inner Space. My Hustler. Camp.
Paul Swan. Hedy. The Shopper. The Closet. More Milk, Yvette.

Lupe. Eating Too Fast (versién de Blow Job, con diferente
"actor").

1966.
Bufferin.
1966-61.
**** (Four stars).
1967.

I, A Man.
1968.
Lonesome Cowboys. Blue Movie (Fuck). Surfing Movie. Imitation
of Christ (film de ocho horas, fragmento de ****; existe una
versidn de dos horas).

The Velvet Underground and Nico. Chelsea Girls.

Bike Boy. Nude Restaurant. The Loves of Ondine.

1969.

Scrafft's Comercial.

1969,

Flesh (dirigida por Paul Morrissey).
1970. :
Trash (dirigida por Paul Morrisey).
1971.

Heat (dirigida por Paul Morrissey).
1972.

L 'Amour.

1974. FLESH FOR FRANKENSTEIN
(dirigida por Paul Morrissey)
1974. BLOOD FOR DRACULA
(dirigida por Paul Morrissey)
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GELMIS.- iPor qué se dedica ahora al cine? éPor qué
abandondé la pintura?

WARHOL.- Porque es mds fdcil hacer peliculas.

G.- ¢Mds que firmar latas de sopa Campbell?

W.- Bueno, si, porque s6lo hace falta poner en mar-

cha la cdmara. Y, si entras en el cine comercial, es
todavia mds facil porque la gente lo hace todo por
ti. De verdad. El1 tipo de la cdmara es quien en rea
lidad hace la pelicula, por lo general.

G.- éDe verdad cree que Lester, Penn, Kubrick y
Nichols dejan que sus operadores hagan todo el tra-
bajo?

W.- S1

G.- Hay un aspecto de confesién autobiografia en
casi todo 1o que usted rueda. La gente que aparece
en sus peliculas da la impresidén de estar continua-
mente confesdndose. iQué tipo de fascinacifn ejer-
ce la confesidn en usted?

W.- S61o son personas que hablan mucho.

G.- iDe donde saca a sus actores? iDe dénde vinie-
ron Ingrid Superstar y Viva, y Ultra Violet y Ma-
rio Montez?

W.- De por ahi, supongo. Eran personas que querian
salir en una pelicula, sencillamente. Asf{ que los
utilicé.

G.- ¢Ha encontrado desde entonces a mucha mis gente
interesada en aparecer en sus peliculas?
W.- No. Es muy dificil. Esa gente aparece,
puede buscar.

G.- éCudnto hay de ficcién y cudnto de realidad en
sus peliculas? Lo que hacen sus actores éies lo mismo
que harian aunque la cdmara no’estuviese frente a
ellos? ¢Haria Ondine lo que hacia y decia en Chelsea
Girls?

no se les

W.- S7. Ahora hace cosas mejores. Me gustaria rodar
con &l ahora.

G.- éCémo hace usted para conseguir que &1 haga 1o
que hace?

W.- Yo no hago nada. Eso es 1o que no acabo de enten-
der.

G.- iCudl es su papel, su misién, al dirigir una pe
licula de Warhol?

W.- No lo sé. Trato de imagindrmela.

G.- Se ha sugerido que todas sus estrellas son exhi

bicionistas impulsivos y que sus peliculas son sesio
nes de terapia. (Qué opina usted?

W.- éHa 'visto usted algdn beaver? Esas peliculas en
las que las chicas se desnudan completamente y estdn
siempre solas 'sobre una cama. Todas estan siempre en
cima de la cama. Y entonces, mds o menos, se ponen

a fornicar con la cdmara.

G.- éQuiere decir que se contorsionan y que se exhi
ben desnudas?

W.- Si. Puede verlas en algunas salas de Nueva York.
Las chicas estdn completamente desnudas y puedes
verlo todo. Son realmente estupendas.
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Gus
do,
mo?
W.- Nada.

G.- i¢Por qué entonces no lo ha hecho
lo ha hecho?

W.- Estamos 1legando a eso. Lonesome
dos escenas en las que se fornica. Y en Fuck hay
erecciones y los actores se acuestan unos con o-
tros. Es una pelicula que hicimos cuando sali del
hospital después de que me dispararan. La han exhi-
bido en el Museo de Arte Moderno.

G.- ¢Ha realizado ya algin beaver?

W.- En realidad no. Tratamos de hacer peliculas

mds artisticas para el consumo popular, pero esta-
mos Tlegando a ello. A veces dicen que hemos influi
do a muchos otros directores. Pero la (nica gente

a2 la que de verdad hemcs influido es a esa pandilla
de los beavers.

Los beavers son maravillosos. Ni siquiera nece-
sitan tirar copias. Se les presentan montones de
chicas que quieren actuar en ellos. Es mas barato
hacer sGlo originales que tener que tirar copias.
Siempre ocurren en una cama. Es realmente magnifi-
co.

G.- éComo aprendié a hacer peliculas?

W.- Compré una cdmara de 16 mm. y fui de viaje a
California, hace cuatro o cinco afos. Ibamos a ir
a Hollywood, y eso es 1o que me hizo pensar en com-
prar una cdmara.

G.- illevaba un magnetofén, o al principio rodaba
peliculas mudas?

W.- Mudas. Estaba aprendiendo a usar una camara.
Todavia no hemos hecho una pelicula.

G.- éQué han estado haciendo hasta ahora?

W.- S6lo fotografiar lo que ocurria.

G.- (Es todo esto una preparacifn para algo que
estd madurando en su mente?

W.- No. Las cosas ocurren siempre, asi que nunca
sabes qué va a suceder. En realidad, no se puede
estar preparado para nada.

G.- ¢Cudndo hicieron su primera pelicula, o "no-
pelicula? A propésito, ic6mo se refieren a ellas,
si no las 1laman peliculas?

W.- Depende de la duracién, las tenemos cortas y
largas.

G.- éPero Tas 1laman peliculas, o qué? Dice usted
que hasta ahora no han hecho ninguna pelicula.
W.- Pienso que peliculas son las cosas que hace
Hollywwod. Nosotros no hemos sido capaces de hacer
eso. Porque hace falta un montén de dinero para
hacerlo. Asi que trabajamos fa nuestra manera.

G.- éPor qué era Chelsea Girls mitad en color y
mitad en blanco y negro?

W.- No 1o sé. Conseguiriamos un poco mids de dine-
ro, supongo.

Si no las prohibe la ley de obscenidad del esta
iéqué impide que otros directores hagan 1o mis-

usted? é0 si

Cowboys tiene

-




§.- ¢Sigue siendo el dinero la causa principal de
que en sus peliculas las cosas se hagan como se ha-
cen?
W.- S7. Debemos procurar que nuestras peliculas
tengan la apariencia que tienen porque, aunque ten-
gan un aspecto mds bien malo, por lo menos poseen
una apariencia propia. Pero en cuanto intentdramos
dar a una pelicula una mejor apariencia sin contar
con mds dinero, no podriamos conseguirlo.

G.- éResultarian como de imitacidén?

W.- Si.

G.- Cuando la gente iba a ver Faces, muchos se sen-
tian defraudados porque pensaban que iba a ser una
esmerada pelicula de Hollywood, pero la pelicula
tenia grano porque era de 16 mm. ampliada a 35mm. y
la jluminacién no estaba cuidada.

W.- Parecia una pelicula muy cuidada cuando la vi,
en la revista "Life", y estaba en un formato que
cortaba. Si la hubiesen proyectado en formato cua-
drado hubiera sido horrible. Pero estaba en un
agradable formato super-panordmico.

G.- iExperimenta usted mucho con distintos tipos de
formato?

W.- Bueno, uno se acostumbra a amputar las cosas. Ha
ce que la pelicula parezca mds misteriosa y mds fas
cinante.

G.- i¢Por qué hizo una pelicula como Sleep, sobre un
hombre que duerme durante ocho horas?

W.- Aguel tipo que conoci dormia mucho.

G.- éDurante el dia?

W.- No, por la noche.

G.- ¢Y no hace eso todo el mundo? éUsted no?

W.- No cuando ponen en marcha una cdmara y encien-
den las luces y todo el mundo hace rufdo. i

G.- ¢Se 1imitd a colocar la cdmara sobre un tripo-
de a hacer que los operadores se relevasen durante

ocho horas?

W.- Si. Bueno, no resultd como queriamos porque la
hice con rollos de tres minutos. Asi que ahora lo ha
cemos con rollos de treinta y cinco minutos.

G.- éUtilizaban entonces una cdmara mds sencilla?
W.- Si. Ahora usamos una Arriflex y un Nagra.

G.- éHan hecho ya alguna pelicula en 35 mm.?

W.- No. Supongo que algin dia la haremos.Resulta
caro.

G.- éSleep la exhibieron muda, verdad?

W.- S7. La primera vez, pusimos una radio en 1a
sala. En lugar de grabar una banda sonora, poniamos
una radio cerca y cada dia cambidbamos de emisora.

Y si alguien se aburria con la pelicula, podia 1i-
mitarse a escuchar la radio. La gente suele escu-
char la radio.

G.- Ha dicho usted que también le gusta mucho la
televisidén. éAlglin programa especial?

W.- Me gustan todos.

G.- éPor qué?

W.- Por la cantidad de cosas que hay para ver.
des cambiar de canal constantemente. En cuanto haya
pantallas grandes, serd a(n mds apasionante. Todo el
mundo deberia tener dos aparatos de televisidn, para
poder mirar dos cosas a la vez. Cada vez que sale el
presidente, se ve que tiene tres aparatos.

G.- ¢Es realmente capaz de prestar atencidn a dos a-
paratos a la vez? 0 es s6lo cuestién de imdgenes y
sensaciones?

W.- En Chelsea Girls puse dos cosas a la vez en la
pantalla, para que uno pudiese mirar una imagen si
le aburria la otra.
G.- ¢{Qué piensa de las
en la televisidn?

W.- Me gustan que corten cada pocos minutos porque
eso 1o hace todo mucho mds divertido. De todas for-
mas soy incapaz de adivinar 1o que ocurre en esos
"shows". Son tan abstractos.... No puedo entender
como les gustan a la gente corriente. No tienen
mucho argumento. No pasa nada. Son s&lo un montédn
de fotografias, cowboys, policias, cigarrillos,
jovencitos, gquerra, pasando de una cosa a otra sin
parar. Como las peliculas que hacemos nosotros.

G.- éCudntas peliculas han hecho hasta ahora?

W.- No sé, depende de cémo se cuente. Las tenemos
pequefias y grandes a veces hacemos dos de una, o
sacamos una de dos peliculas anteriores. Ahora he-
mos dejado de hacer tantas. Hemos decidido esperar
un tiempo para ver qué pasa.

G.- Recientemente hizo usted un anuncio de televi-
sion, que duraba un minuto, para Schrafft's.

Pue-

interrupciones de publicidad
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W.- S, bueno, s6lo nos 11evd un minuto hacerld.
G.- Pero les llevaria mds de un minuto 1legar a
reunir ese minuto, éno?

W.- No, s6lo nos 1levd un minuto.

G.- ¢Qué opina del uso del "videotape"? Se ha de-
c¢larado usted entusiasta del uso de la cinta mag-
nética. éPor qué?

W.- Oh, es como las fotografias instantdneas, las
puedes ver en seguida. Se pueden combinar y mez-
clar cosas que con pelicula no se puede. Las peli-
culas hay que mandarlas a que las revelen.

G.- ¢{Puede imaginarse dirigiendo un guién completo
alguna vez, un guidn escrito con anterioridad?

W.- Si. Si alguien nos pidiese que 1o hiciéramos, 1o
hariamos.

G.- Ha realizado un western, o por 1o menos una pe-
licula con exteriores en Arizona, Lonesome Cowboys.
W.- ST, era con Viva. Les pedimos a los actores que
hicieran algunas cosas, pero seguian siendo ellos
mismos. Llevaban sombreros de cowboy.

G.- E1 afio pasado se esperaba que usted realizaria
una gira por varias universidades, y envié a alguien
con una peluca que se hacia pasar por usted al pre-
sentar las peliculas en el escenario.

W.- Fuimos a unas cincuenta universidades el afo pa-
sado.

G.- iPero es cierto que manddé a un doble a las con-
ferencias de las universidades?

W.- Lo hice sdlo porque pensé que era lo que querian]
Era mas divertido.

G.- éSiente realmente ansias de divertir?
W.- Claro que si. Eso es 1o que tratamos de hacer
ahora. La pelicula de cowboys es mas divertida que

las primeras.

G.- ZExiste un Wuen mercado para sus peliculas en
las universidades?

W.- Si, ahi es donde exhibimos la mayoria de ellas.
Pienso que las peliculas se estdn convirtiendo en
novelas, y es maravilloso que personas como Norman
Mailer y Susan Sontag también se estén dedicando aho
ra a hacer peliculas. E1 tipo de peliculas que hace
mos son como los libros de bolsillo. Son mé&s bara-
tas que los libros grandes. Los chicos de las uni-
versidades ya no tienen que leer nunca mds. Pueden
ver peliculas, o hacerlas.

G.- ¢Cudl fue la reaccid6n del piblico universitario
ante sus peliculas el afio pasado?

W.- Las ensefiamos tanto que ya no sabian si les gus
taban o no.

G.- ¢Es esa la reaccidon de la mayoria de la gente?
W.- Ahora cuando la gente va al cine ya nunca se
siente afectada por 1o que ve. Una pelicula como
Sleep les vuelve a afectar. Se sienten afectados en
s mismos, y crean sus propia diversidn.

.- ¢0bliga a su pldblico a realizar el trabajo por
i mismo?

.- Resulta divertido.

.~ ¢Quiere decir con eso que la gente a la que no
le gustan sus peliculas o que se aburre con ellas
es sO0lo porque no hace el esfuerzo suficiente?

W.- No 1o sé. Pero es muy divertido.

DEuwv o




G.0 La
ningin
ruedan
entran
rollos

mayoria de sus peliculas tienen muy poco o
montaje. Colocan la cdmara en un lugar y
hasta que se acaba el rollo. Sus personajes

y salen del cuadro.Pero no hay montaje, sdélo
pegados entre si éPor qué?

W.- La razén de que hiciéramos eso es porque todo

lo que cualquiera hacia era siempre bueno. Y no se
puede decir que uno fuera mejor que otro. Consi-
gues interesarte mds, y el tiempo pasa mds rdpido si
te quedas s6lo con una escena.

G.- ¢Has cambiado de opinidn con respecto a la ne-
cesidad del montaje?

W.- Bueno, ahora creemos realmente en la diversidn,
y esa es una cuestién distinta.

G.- Ha dicho usted: "Me gustan las cosas aburridas”.
iCOomo puede ser aburrida la diversién?

W.- Cuando te sientas a mirar por la ventana,
mis, resulta divertido.

G.- ¢{Por qué? iPorque no se puede adivinar lo que va
a ocurrir, lo que va a pasar delante de uno?

W'~ Porque pasa el rato.

G.- ¢Habla en serio?

sin

W.- S, de verdad. $e ¥e gente que mira por la venta de Joseph Gelmis. Editorial Anagrama.
o la veo.

na*constantemente.

Lou Reed

X k Xk

IMPORTANTE: Debe ser leido bajo el flujo de Walk
on the Wild Side o en su lugar algo poderoso-vi-
sionario al gusto del consumidor.

Hally lleg6 de Miami, Florida/ dudando por el lado
peligroso/ y se subib al escenario, cogido a su gui-
tarra/ como una figura recortada/ con raiz subterra-
nea y voltios de anuncio Las Vegas/ arrancadas las
cejas, piernas afeitadas/ y entonces se |convixtif en
una ella/se alistd en las filas de Warhol y tocd con
Velvet para los films de é&ste/ y dijo, hey baby/
vete de paseo/ por el camino salvaje/ y todos gri-
taron y saltaron. Aullaron/ Gayo!,/ tu madre!/ la o-
tra/ Viva!/..../ Candy llegd del interior de la is-
la/ y todos pretendieron poseerla/ Ella era muy ca-
ra/ y poco hecha a romanticismos/ desearon que se
excediera, que perdiera la cabeza/ afin cuando.le da-

ban con la lengua/ y ella les besaba desde su podium/ Resultd un éxito/|y se acostd con todos/ Aprendib

Todos parecian saberse sus canciones/ ojos fijos a
los muslos, movimiento, sexo/ constitucibén de mito/
y las chicas de color van tu tu tu tu/ Little Joe

no la regald/ una sola vez/ con sus vestidos y su
carga de brillante/ rock-dinero-moda/ para ella se
tenia que pagar y pagar/ para ellos era un junkie.
Algo mis/ un producto, y ella iba pensando eso mis-
mo/ quiso ser anarquista pero hubiera perdido/ sus
luces rimel y dinero/ entonces cuando la sangre empieza
a fluir nada me importa verdaderamente de vosotros Jim-Jims
que os agitdis en esta ciudad/ Lou con|quien nadie sabe
dénde acaba o empieza el escenario/ gue hizo Berlin
porque hubiera explotado de no hacerlo/ y dijo, hey
baby/ vete de paseo/ por el camino salvaje.

Sugar Plum vino y |vio/ que ello era precisamente New
York City/ y cualquier palabra era convertida en mi-
tologia del futuro/ Warhol no habia llegado y sus
pies/ se perdian por los colores de la iluminaria
esperando/ al que significativamente habia sido rap-
tado/ por el club de vanguardia/ se agarrd por las
piernas e intentd vapulearse/ toda la decadencia de
una sociedad pestilente/ gque le cargaba con todo su
peso/ pero ahora ella usaba zapatos de tacdn/ que

G.- En general es gente que estd obligada a estar
donde estd, personas_mayores o amas de casa que es-
peran que el nifio 1legue del colegio o el marido del
trabajo. Y suelen estar aburridas.

W.- No, no 1o creo. Si no miran por la
sientan en un café mirando a la calle.
G.- éSus peliculas son s6lo una manera
rato?

W.- Bueno,

ventana, se

de pasar el

"~ Joseph Gelmis
EL DIRECTOR
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© Downey, Maller, Warhol, Covmreies,
Asdersoa. Bertolocel, Forman,
Polasskl, Corman, Ford Coppols,
Pem, Lester, Nichols, Ksbrick

Del 1ibro "El Director es la Estrella"
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se desprenden facilmente, con lo gue/ fue tomada de
revisionista por los puros revolucionarios/ Tendrias
gue haberlo visto bailar a go-go/ Cuando dijeron,
hey Sugar/ vete de paseo/ por el camino salvaje.

Lou sond con el cuarto trasterc de la fama/ hizo
canciones para visionarios/ pas§ hasta de su pen-—
samiento particular/ se ali6 al clan de Sinatra/

y aprendid a cantar/ Antes de su asalto a la casa
blanca/ visitd a los pobres con su vestido negro/
(misidn rutinaria de toda aspirante a primera da-
ma)/ y ellos intentaron tocarla/ Lou era muy escurri
diza/ y sblo se acostd con aguellos que pudieran pro
tegerla/ sabiendo lo dificil de vivir en la ciudad/
luego paso de mano en mano/ manos de-senadores, re-
yes, todo aquel/ que pudiera pagar por el camino sal
vaje/ Jackie acaba de estar afuera/ pensd que era
James Dean por un dia/ asi que se vistid al estilo.

ser exponente de una frustracién generacional/ re-
cordando haber nacido durante la guerra/ y haber
compuesto oscuras canciones de muertes impermeables
y |&cidas/ Y este es el cuarto donde ella tomd la navaja/
y se cortd las venas esa noche extrafia y fatal/ muriendo en
cada tema y a cada nota/ fortuitamente en la ciudad de
New York/ nadie conocia el signo de la paz/ tan
andrquico €l y de costa oeste/ asi que debib aga-
rrar el [superbolidomuerte/ y desaparecif a diez
millas/ increible-socioconsumo-misico-pasadas/
llorando por las rutas dionisfacas de la mente/
Perseguida por una Women Lib/ tuvo gque sobrepasar
la velocidad de la luz/ luego el valium le ayuda-
ria rdpido/ Y le dije, querida/ vete de paseo/ por
el camino salvaje/ y las chicas de color dicen Tu
tu tu tu,
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Un centauro en una literatura de
caballos de carrera

E’l los afios transcurridos desde que eseribi este articulo También es verdad que la trivialidad y falta de interés
a propdsito de una obra de A. Warhol y sobre la literatura de de los productos literarios que suelen presentarse bajo la
vanguardia, que hoy la revista Ajoblanco reproduce, la figura etiqueta de vanguardig, justifican, al menos aqui y ahora,

del pintor norteamericanc ha cambiado un poco pero la litera- esa corriente de opiniones contrarias. Creo que puede afir-
tura de vanguardia stigue aproximadamente en el mismo punto,al marse que en Espafia, de momento, no existe una vanguardia li-
menos por lo que a Espafia se refiere. Es cierto que se han teraria. Castellet ha demostrado con su Antologia que los
tradueido ya algunas obras de Burroughs (no las mds importan— | Novisimos son mis bien partidarios entusiastas de la Bodega
tes) y que jévenes escritores se esfuerzan en hallar nuevas Bohemia y del eterno retorno zaratustriano gue de las autén-
formulas literarias, sin embargo la literatura sigue instala- ticas innovaciones, lo cual no es de extrafiar si se tiene en
da en una torre de marfil. cuenta que la mejor literatura de vanguardia no se conoce y
Pienso que 8dlo un exceso de entustasmo podia ver em A. mucho menos se lee en este pais. Berroughs, el mds universal-
un modelo para una futura teorill literaria, pero para una mente reconocido de los escritores inconformistas, no se ha
literatura "conceptual", no en el sentido en el que se apli- traducido al espafiol y ningln critico se ha ocupado de &1.

ca a Gracidn, sino en el significado que han dado a esta pa- Sin
labra las artes pldsticas, quizds hubiera representado una
postbilidad. Parece que la literatura mds joven prefiere
generalmente el formalismo telqueliano. Yo ereo que una Lli-
teratura alejada de los significados no serd jamds una 1li-
teratura en serio.

El docwnento de A. Warhol es ya histdrico. EL mundo li-
terario no se ha interesado por él como un posible prece-
dente. Seguramente tanto mejor para la literatura. A. Warhol
se ha econvertido en una gran vedette internactonal, no sélo
de la pintura sino también del cine y de algo mde differil
de definir que quizds tenga que ver con la vida de los cen—
taurcs. Sirvan estas lineas de homenaje aunque relativeo a
una de las figuras mds representativas de nuestro tiempo.

embargo mas sorprendente es que haya pasado desaperci-
bida la obra de Andy Warhol, porque &sta tiene la doble ven-
taja de ser su autor un personaje famoso de la vida artisti-
ca neoyorquina y de que no es necesario leerla. Se trata de
un libro que no se ha estructurado pensando en una lectura
desde la primera a la filtima pdgina sino que mds bien estéd
previsto para estar alli y a lo sumo, hojearlo. Sin embargo
nadie ha mostrado el mids minimo interés por el grueso tomo
de 800 pdginas que recoge la experiencia de la famosa
Factory de A. Warhol, en una forma literaria afortunada-
mente incalificable.

Una cinta magnetofdnica recogid todos los didlogos du-
rante un dia en la "factory", donde un grupo de personajes
hablan, consumen anfetamina, hacen el amor, trabajan y or-
ganizan un "happening" continuo, que es a la vez un labora-
torio de arte experimental y una cé&lula de una nueva y ex-
trafia forma de vida.

Sin elaboracidn aparente alguna, sin poner al lector en
ningln antecedente respecto a los interlocutores, A. refline
las conversaciones de una jornada. Casi imposible entender
las mil alusiones de todo tipo sin pertenecer a ese mundo.

Leerlo desde la primera a la Qiltima pigina no afade na-
da a la experiencia de lectura, que puede reducirse a hojear
algunas pdginas, seguir un capitulo enterc o leer un fragmen-
to porque al correr las paginas hemos descubierto una frase
divertida o una palabra que nos atrae la atencidn.

Un libro sin autor en el sentide tradicicnal de la pala-
bra que no precisa tampoco lector. Seguramente casi nadie se
atreveria a hablar de literatura aludiendo a la obra de A.
Warhol, no por ninguna categoria de mala voluntad, sino por-
que los brazos de la literatura son demasiado cortos para
abarcar este libro. A. se ha saltado muchas etapas que la
iiteratura no se ha molestadc en recorrer y ha dejado entre
ella y la literatura actual una inmensa tierra de nadie.

Una obra que nadie ha escrito, sin autor, sin estructura
premeditada, sin voluntad de estilo, que no pretende ser
leida ni clasificada en los anaqueles de la no literatura.
¢Qué tiene de comlin con lo literario?

Creo que contestar a esa pregunta serd aprender mucho so-
bre el posible futuro de una vanguardia literaria.

Esta divagacidn no pretende ser una valoracidn del expe-

La literatura es conservadora. M3s que una denuncia,
esta afirmacidn puede ser un diagndstico imparcial y no de-
finitivo sobre el actual panorama literaric que contra vien-

to y marea parece mostrar una firme vocaciSn derechista. rimento de Warhol porgque carezco de elementos para ello,
Igual que una vieja monarquia, todavia pretende conservar, pero hay un aspecto nada desdefiable que afecta ademds a uno
aunque precariamente, el cetro que en otro tiempo le dio una de los temas favoritos de las Historias de la Literatura
indiscutible superioridad en el mundo cultural. Pese a la (el de la relacidn entre vida y literatura): en el que sin
crisis que afecta a las artes y a las letras, el palacio de duda Warhol ha dade un pasoc gigantesco ya que su obra no
la literatura respira por todas partes alguna forma de con- seria posible sin una previa experiencia de vida que ademis
formismo. Si la Academia sueca ha concedido su galardén a es el motivo y justificacidn de su obra. Hacer vivir unos
Beckett, no hace mucho premiaba novelas histdricas y sonetos personajes, crear unas relaciones nuevas, imaginar una for-

del mis puro clasicismo, lo que en otros terrenos, como la ma de vida es ya literatura. El escribirlo lo hace un apa-
arquitectura o la pintura, seria dificil encontrar equiva- rato con pilas.
lente.

. i Probablemente pueda decirse, hinchando un poco el len-

En nuestras latitudes lingiiisticas, por ejemplo, no exis- guaje, que A. es el Ulises de una nueva literatura. No lo sé.
te un piblico realmente interesado en el experimentalismo li- No creo sin embargo que su autor, Warhol, se preocupe porque
terario. Cortdzar, el mids vanguardista de los monstruos sagra alguien le dé un sitio en la historia de la literatura y
dos americanos, tiene menos lectores que Garcia Mérquez y los creo que hace bien. Para definir su actitud tiene la obra una
admiradores del escritor argentino seguramente se sienten frase bella y confusa que en cierto modo me ha servido para
mis confortados por los cuentos impecables del autor de Ra- calificar toda la obra: Soy mis que decadente, soy un cen-

yuela que por sus experiencias y modelos para armar. Por otra taurce
parte, justo es confesar que en el mundo literario la opinidn
inteligente y aguda va siempre acompafiada de una buena dosis salvador Clotas.

de excepticismo hacia las vanguardias. Por tanto es posible
que el conservadurismo literario tenga justificaciones mis
profundas de lo que parece.

—Jossier Andy Warhol—




S L B W O Ty L P S s S A A T

Andy Warhol es el hijo natural de la Revolucibn
de las Masas. Pop. Si Ortega levantara cabeza y vie-

se a Joe D'Alessandro prob&ndose pantalones en una
a n ar o pelicula gay del superestar pop, dirfa con cara de
circunstancias:consumatum est y se volverfa under-

® P ground.
Pl mallon o En la aparatosa produccifn filmica y pictérica

g de Warhol existe una desproporcidn entre la calidad

intrinseca de las obras y la importancia gque se o-
torga a Warhol como personalidad. Warhol no vale
underground por su obra,sino por ser el arquetipo de una cultura
y una é&poca: es la sociedad de consumo hecha carne
y habitando entre nosotros. Cuando algquien puede
su erestar encarnar de modo tan completo el arquetipo de la
cultura del consumo, desde la cara de chava del
propio Warhol hasta el amontonamiento de sopas,
latas, coca-colas y tiendas de vestidos de sus
peliculas, tiene por fuerza que ser famoso y su-
perestar, super pararrayos destacando por encima
de los mediocres consumistas. Warhol es el subli-
me hortera, el chava divino. Si hubiese nacido en
el Renacimiento hubiera sido Benvenutco Cellini y
hubiera labrado copas de oro, cristal y camafeos:
nacido en New York en nuestra &poca s6lo puede
legar a la posteridad la lata de 3sopa Campbell.
El no tiene la culpa: es la diferencia que hay
entre la cultura humanistica italiana y la barba-
rie consumista de los americanos.

El que esto escribe, recibif su bautismo como
progre underground, sobreviviendo en un cine under
ground de un s&tano de la calle 42, a tres de las
seis horas que duraba la primera pelicula de War-
hol. Se llama "Empire State" y consiste en una
c@mara de super 8 encuadrando inmévil jdurante
seis horas! al rascacielos. Por supuesto las im-
plicaciones filos6ficas introspectivas de tamafio
rollo son muy respetables, pero s6lo para alema-
nes o ndrdicos en general; un temperamento lati-
no quizds no llegari nunca a penetrarlas. Sin ame-
drantarme ante tan ominoso principio y con esa
emocifn, mezcla de curiosidad y miedo, de quien
baja al underground, asisti en mis afos califor-
nianos a todos los estrenos de Warhol, conoci en
persona a sus estrellas y visité las exposiciones
de su obra pléstica y vivi con &l dos meses.

La verdadera genialidad de Warhol, es su mane-
ra de prefigurar el arte del futuro: la integra-
cidén del arte con la vida. Esto quiere decir en-
focar la vida con una actitud segfin la cual la
actividad estd tan Intimamente ligada a las emo-
ciones, estados de &nimo y contenido del ser que
actua, que la accifn es, como en una obra de arte,
la incorporacién literal o material de la persona.
La experiencia vital sblo da satisfaccifn cuando
el mundo se usa, no como un medio simplemente
instrumental, sino como medio expresivo. El arte.
tiene que, llegar a penetrar todos los niveles de
la vida, porque s8lo la vida disfrutada con la ac-
titud de creacifn artistica es objetivo digno de
las revoluciones, progresos e inventos humanos.
Toda sociedad que se conforme con menos de esto,
ya sSea consumista o comunista, estd afin en el pla-
neta de los simios y es infrahumana.

Warhol ha intufido la necesidad de realizar el
arte en la vida,fusionando lo que la burguesia se-
paré al convertir al arte en artfculo de consumo.
Por eso Warhol, despufs de intentar el arte pop,

y adecentar latas de sopa, ha decidido disenar
personas. Warhol usa sus pelfculas para crear per-
sonas, esa indescriptible menagerie de superestre-
llos inventados por &l, desde Viva a Joe D'Alessan
dro, pasando por Holly Woodland. Aunque el resul-
tado sea a menudo, penoso, el intento es inapre-
ciable. El1 arte y la vida de que Warhol dispone
= : = SO para fusionar son bastante lamentables, pero su
ﬁ ? %’ s 3 voluntad de hacerlo es anuncio del arte del futu-
e .

ICe

Luis Belmonte

ndy Warhol—

—J)ossie



Dicci

S a—

NOTA DEL EDITOR: Este diceionaric con-
feccionado por Joan & Jordi, estd ela—
borade para ser leido en pequeiios
tos mientras mordisquees un perro ca-
Liente, te riegues con una jarra de cer-
veza o te peines con Coca-cola. Puedes
usarlq, eon gran efecto, como pequeiios
anuneiog entre articulo y articulo de
algunas revistas muy sesudas o al pa-
sar la pdgina de algunos libros, best-
sellers, en ciertas librerias marx-
progres del pais. Una pizea de rojo
carmin, una vez al afio, no hace daiio.

ABSORCION

- Chupada de la cafia de Coca-cola
- Ingurgitacidn de la sociedad

- Vampirismo del entorno

ABURRIMIENTO

- Proceso productivo

- Dicese también de las peliculas de
Warhol

- Accién y efecto de sus paridas

AFECTACION

- Manera de comportamiento social a la
que se llega mediante un proceso evolu-
tivo

- Lo m&s "chie"

AGRESIVIDAD

- Unico modo de relacidn

- (Véase absorcién}

- Pegando serds feliz

- Al arte rogando y al espectador "dan-
doﬂ

APARIENCIA

- Que es la madre de su ciencia

- Ni lo uno ni lo otro.si no todo lo
contrario

- Nada es mds real que su apariencia
- Véase afectacidn -
AUTOMITIFICACION -

- Yo soy Yo y mi circo me lo hago yo
- Paja mental

- E1 mds A. W soy yo

- Mi reino por un A. W

BEATNIKS
- E1 empezose de él, fue el acabose de
ellos :

BEAVERS

- Estan tan buenas!
- Cine para Voyeurs
- iSabrossssona!

CAMA

- NiGcleo de Relacidn

- Laboratorio de trabajo

- Escenografia constante en el cine de
AW

CINE

- La sensacidn perfecta

- Ver agresividad

- Accidn y efecto de poder golpear a
mds personas a la vez

sorbi-

CINISMO

~ Cardcter principal del circo A.W

~ Manera ideal de tratar con sus con-
ciudadanos

COCA-COLA

- Refresca mejor

- Maximo exponente de colonialismo di-
gestivo

- Doble todavia mis

- No es la chispa de A.W

CULTURA

- Materia de Plexiglas

- Rima bien con dictadura, arquitectura
escultura, pintura, confitura

COLOR
- Pasado

CONSUMO
- ilam!
to)

- A quien consume la sociedad le ayuda
- Nueva religidn, de la cual €l es el

hereje iconoclasta

- Ver coca-cola, Sopa Campbell's

iNam! iNam! iBuup! (erup-

DAVID BOWIE

-~ Su bardo

- Por ser fabulosamente decadente es el
hijo putativo de Ou-Reed o sea es el nie
to de A.W. .

DINERO

- 3 cosas hay en la vida:

Droga, Dinerc y Sexo

- Materia para explotacidn social. Lo
que da la Factory

- Medio

DIVERSION

- Dicese también de las peliculas de
A. W

- Orgia

- Accidn producida por el aburrimiento
- Sentarse a mirar por la ventana

DECADENCIA

- Proceso evolutivo hacia mds altas mi-
ras

- Estar de wvuelta

- Estar de viielta a las 9 y 1/4

- Ver Rubio Platino

- Andy W. es un Visconti a la Yanquee

DROGA

- Coca-cola
- Camino hacia la '"Opus"

ELVIS

- Bote de sopa aterciopelado que estd

llorando en la capilla
- Precursor icdnico
- Santo patrén

ERECCION

- iAaaaaaaaaaah!!
- El mejor perfil cinematogridfico de
Joe D'allesandro

Jordi Cerda
Joan Mostaza

ESTEREOTIPO

- Imdgenes de A.W

- Santos patrones de la Sociedad, cano-
nizados por &l

FACTORY

- "circo"

- "Locus productivus" de A.W.

- Especie de fébrica donde no se fa-
brica nada, donde se produce todo y
en consecuencia no hay chimeneas

- "Santa Santorum

FILM

- La ventana a 24 imigenes por se-
gundo

- Manera de no aburrirse

FORMA

- Asi es si asi os parece y tal comoc me
parece a mi

- Recténgulo

FRIALDAD

- Manera de presentar las cosas, cold,
cold para los demis, Hot, Hot para mi
- Castidad extrovertida

GUION

- Lo que el viento se llevd

-~ Dicese de toneladas de papel que
usan en Hollywood para hacer films.

En la factory se han agotado las exis-
tencias, por empleo de los guiones en
el W.C,

HAPPENING

- A. W. hace happenings cuando quiere o
cuando le da la gana porque a lo mejor

le gustan,

pero ahora a nosotros no se nNos ocurre

nada

HASTIO

- Sabor a nada

- Proyeccidn social
- Your-self

HEDONISMO

- I, 60! I, GO! A la factory a descan=-
sar contentos y felices I, GO! I, GO!
- Mejor sentado en almohadones que sobre
coronas de laurel

- Vive el placer para el placer

HOLLYWOOD

- Antre de Perversibn

- Lugar hediondo y putrefacto donde algu
nos consideran que se hace cine

- Reino absolutista de sy Majestad el $
- Parque Zooldgico

HOMOSEXUALIDAD

- Selva virgen explorada en los que se
encuentra grandes cofres de joyas, ru-
bies y amatistas

- Véase ereccidn

HORROR

- Método dialéctico de relacidn
- Nuevo erotismo

- Nueva moral

=—Dossier Andy Warhol—




HUMOR

- Nuevo dcide cuado por A. W para hacer
la competencia al S0, H, liquido

- Comin denominador de Ia fraccidn

Warholiana, perifdica pura.
- M3quina rompedora de "tibias" bur-

guesas.

IDEA
— Wo tiene ideas. Es la captacién de lo
sucedido

- El no idea, lo "idean"

IMAGEN

- Todo lo que se puede reiterar

- La canonizacién de lo vulgar

- De Mao a Mae pasando per Marilyn
- La publicidad de lo cotidiano

IMPERSONAL

- E1

- Todo lo que hace A.W. lo podria hacer
un Warhol cualquiera

INSISTENCIA

- Warhol. Warhol. Warhol.

- Coca-Coca-Coca-Coca-Coca
- Mao, Mao, Maoc, Mao, Mao

- Lo que pasa es que todo es distinto

Warhol.

INTERVIEW WARHOL'S
- iHela! underground
- Prensa amarilla aterciopelada

INSTINTO

- Palanca ciclénica de movimiento actual
- (Ver erotismo)

- A.W. nacid por instinto

JAQUELIN
- Una viuda md&s, comparable a un bote
cilindrico de sopa

JOE D'ALLESANDRO

- Muso

- Ser que hizo su encanto a base de su
desganada abulia

- E1 hombre objeto, de todo el matriar-
cado americano

-~ E1 vamp de la factory

LIBRO

% Su libro,

- Exégesis de su cultura

# Los otros libros

- Rescoldos enmchecidos de una cultura
que se va

LIMITES

- Rectingulo

- No hay

- los limites de la cultura tradicional
son sus puntos de fuga

LIZ-TAYLOR
- Un animal del Zoo de Hollywood mis

LOU REED

- Director aterciopelado de la capilla
polifdnica de A.W.

- Hijo morganitico de su padre putativo
- Forma parte del coroc de &ngeles que
rodean al pantocrator warholiano

MAE WEST

- Imagen del cinismo crénico, transplan-
tada al surrealismo y al underground

- Dali la canonizd y A.W. la santificé

- Imagen de A.W.

- Rubia Platino por excelencia

MAQ

- Sefior amarille que seriado en rojo
queda bien

- E1 Mao West en la politica

MARILYN

- Producto humano lanzado publicitaria-
mente por A.W.

- 81 A.W. fuera mujer seria como ella

- De Arthur Mille a Norman Mailer pasan-
do por A.W.

MARIO MONTEZ

-Junto con Joe D'allessandro forman las
Jerri Lewis-Dean Martin de la Factory

- Un maravilloso "Jugador de Dados"

MASIFICACION

- Lo que exibe A.W. "estando de vuelta"
- Proceso social en el que se excreta
AW,

- Gracias a los elementos demostrativos
de ella A.W. hace Arte

MASOQUISMO

- Proceso creativo hacia el placer

- Contemplar '"muy repetidamente" la obra
de A.W.

- Cualidad propia de parte de la fauna
del "Zoo-circo" A.W.

MASS-MEDIA

- Aparato destructiveo a aprovechar

- Lo que quisiera dominar en todos sus
aspectos A.W.

MILIMETROS

- 16-hinchado
- 35

- Doble 8

- Super 8

MITIFICACION

- Religidn propia y personal de A.W.

- Proceso cognoscitivo hacia los demds
- (Ver Warhol, Andy)

MITOLOGIA

- Accidn y afecto creado por otros y
aprovechado por &l

- Personajes e imdgenes que envuelven la
cosmogonia de A.W.

- Zoo circo fauna y flora en la facto-
ry A.W.

MONTAJE

- Lo que no tienen las peliculas de A.
W.

- Cosa rara que poseen los de Hollyweod
para complicarse la "life"

MORAL

- Concepto &tico que se concibe segiin
quien la teoriza

- Para el concepto superficial, para
lectores profundos

- Gorda piedra de molino atada a la cin-
tura, que se tiene que cortar

MORRISEY

- Gerente Secretario General y Presiden-
te del Consejo de Administracidn de la
Factory

- Mister plasmacidn cinematogrédfica

- Mano Izquierda de A.W.

—Dossier Andy Warhol—
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MUERTE
- Motivo de humor negro

MUJERES

~ Seres aprovechables por ser hombres
sin acabar

- Le gustan por degeneracidn

- Objetos productores de la sociedad ma-
triarcal y nefasta

- Objetos de pornografia seria

MUSEOQ

- "Museum of Modern Art"
- El1 balneario de aguas termales de A.W.

L4

NARCISISMO
- Espray iIntimo de A.W.

NEUROSIS

Z Ereccién social cuativa

- Sistema patoldgico de posibilizacidn
creadora

NICO

- Pomés la envolvid en tubos de plésti-
co verde, A.W. la envolvid en la misica
aterciopelada

- Junto con Lou Reed forman la real pare
ja del velvet Underground Beantifuls!

NUDIE

- Cuando A.W. va a ver Nudies se lleva
ademds del bocadillo de tortilla su
Andy WC

OBJETIVO

Z1a ventana al mundo particular de A.W.
- Posibilidad de ejercer de voyeur

- Ver camara

OBSCENIDAD

- Conferencia de San Vicente de Paiil en
el Museum of Modern Art

- Concepto totalmente oscuro, inexis-
tente en A.W.

* Principio de

- Coito crénec-anal entre dos travestis
chinc-mongoloides que transmiten su im-
pulse a una cadena de seres, sodomito-
lesbianos produciéndoles eyaculaciones
nocturnas de coca-cola

OBSERVACTON

- Proceso de creacidn

- (Ver camara y objetivo)

- Maquina-herramienta de A.W.

ONDINE

- Estrello de la pelicula Chelsea-girls
- Coccinelle lo odie

- Clero, de desfile felliniano por exce-
lencia

OPERADOR
- Funcionario de la realidad
- El1 que hace los films de A.W.

OPULENCIA

Z Degeneracién social que facilita el
parto A.W.

- Su material americano

0SCAR

- Lo que algfin dia le darédn

- Lo que alglin dia no le dardn
- Lo que le tendrian que dar




PADRES

- Plblico madnro a educar

- Censores aficionados que trabajan en
su hogar

* De A.W.

- Como todos los moradores del Olimpo;
el areano, envuelve su procedencia

PARIS

- Meca de A.W. después de
provocada por los 100.000
SCUM (ver SCUM)

- Cada dia en la Factory,
tes del Zoo-circo A.W. se
su estera de oraciones, a
hora en direccidn a Paris
- Tenia que irse a vivir al lado de la
Gioconda

su Andbasis
elementos del

los componen-
postran sobre
determinada

PASIVIDAD
- Elemento expresionista, si es que hay
alguno, de los actores de A.W.

PINTURA

- La (nica manera de que los americanos,
se traguen ademds de La sopa Campbell's
y la Coca-Cola, a Mao

- La forma de hacer "cuadros" a base de
los Gnicos colores base

- (Ver senacidn)

- Cine en pequefiin y en "parao" iojo!
no es "ado"

PLASMACION

- La pintura en tampdn

- La calcomania de la realidad

POP-ART w
- Su Génesis, su Denterenomioc y su Numé-
rico .
POSIBILISMO

- Demostrd mediante sus "partos" que los
demds podrian hacer el parte sin delor,
ahora A.W. toma "pastillas"

PRIMITIVISMO
- Manera aparentemente tosca, burda y
precoz de presentarnos sus imdgenes

PUBLICIDAD

- Nacid, crecid y se multiplicd, gra-
cias a envolver a los Zapatones ameri-
canos, como si fueran pasteles de nata
y fresa, con lacitos rosas

- Domina su publicidad gracias a la pu-
blicidad

- Es el mejor "Markenting-Man" de si
mismo

PUBLICO

- Material para ser golpeado, trabajado
o manipulado

- A.W. es un intermediaric manipulador
entre las imdgenes existentes y al
receptor al que van dirigidas

REALIDAD

- No hay nada mds reaccionario que la
realidad

- La realidad estd casi tan manipulada
como la realidad

- La realidad bien entendida empieza por
A W. mismo

REALISMO

- El realismo de A.W. es el peclo opuesto
al realismo socialista

- Su realismo es tan real que la realidad
misma, es irreal o asi nos lo parece

REPUDIO

- A.W. repudia de la sociedad, como repu
diaria, un jeque oriental a su 69 ava
mujer (que es la mds desmadrada) porque
le salieron berrugas en la punta del
yelmo

RUBIO PLATINO

- Su cabello

- A pesar de esto A.W. no se parece del
tedo a Mae West

5.C.U.M.

- Asociacién de almas buenas y bien pen-
santes,de alto nivel moral cuyo santo u
patrén es Adolfito Hitlerchet. Una de
sus vestales "balaseo" a A.W. El agra-
decido emigrd a Paris

SERIACION
- Hacer cuadros con tampdn
- E1 arte en un cufio

SERIGRAFIA
- Artilugio para hacer las seriaciones

- En su tosquedad estd@ su magnificencia
SEXO

- El {inico sentido de relacidn humana

- En parte aparato excretor

- E1 aparato locomotor de A.W.

- E1 sexo y la filosofia cuando més

heterogéneos producen menos monotonia

SEXPLOTACION
- Forma de objetivacidn de la sociedad
que lo envuelve

SISTEMA

- Métrico decimal, monetario, de gobier-
no son los tres sistemas que joroban al

sistema

- Todo sistema por ser sistema ya no es

sistema

- Cargarse al sistema es cosa de hombres

SOCIEDAD
- Sistema
#* Ver sistema

SOFISTICACION

- Proceso evolutivo para cargarse al
sistema

- Desde el interior de un bafio de per-
fumadas burbujas rosadas, en una bafiera
de estilo Luis XV comprada en una subas-
ta de "Christy's" llamar por un blanco
teléfono decimondnico de hilos de seda,
a Mae West para preguntarle como es el
Gltimo espectdculo de Broadway

SOPA CAMPBELL'S

- La sopa boba

- Tia "Lio" recomienda sopa campbell's
a lady quality

SUBVERSION

- Para subvertir| al sistema hay que
subvertir al espectador

- Subvierte y serds feliz

- Salud dinero y subversién y un tango
de coca-cola

TEATRO

- Mas off que el off off Broadway
- Ya no living sino sala de estar con
tresillo forrado de skay negro rojizo

TELEVISION

- Nétodo para introducir Warhols en casa

- Método para que A.W. se pueda introdu-
cir en tu casa

- 8i tuviera un canal propio de T.V.,
A.S. se sentiria un Medicis con escar-
pines nuevos

TIEMPO

- Todo lo que sucede es lo que es, todo

lo que es, es lo que ves y todo lo que
ves es lo que te ensefia
- Ver cine

TRAVESTI

- La metdfora de A.W.

- Ni hombre ni mujer si no todo lo
contrario

UNDERGROUND

- No oficial, subterrdneo, paralelo de-
bajo tierra, clandestino, oculto, en-
mascarado. Escondido, off sistema
(Sorry)

UNIVERSIDAD

- Laboratorioc lava-cerebros

- Lugar propicio para que A.W. efectue
sus exibiciones

- Larvatorio del sistema para el siste-
ma

VACIEDAD
- América, América
- D'on no n'hi ha no en raja

VAMP

- Estereotipo seriado de mujer

- Los cuadros sobre los vamps son el es-
pejo de A.W.

VELVET UNDERGROUND

- La aterciopelada y "rockera" capilla
polifdnica de A.W.

- Ver Lou Reed y Nico

- Conjunto de rock que plasma el entorno
de A.W.

VIDA

- Es un zumo para el (naturallllll)

- (ver hedonismo)

- Sentado tras su ventana ve pasar .los
caddveres de todas sus serigrafias

VIDEQ-TAPE

- Juguete

- Es la cinta de la vida

- E1 "600" de la imagen en movimiento

VIOLET

- Actriz, que es la plasmacidn decaden-
te de una ninfomania inveterada

- La Sarita de A.W. (violetisima)

- No tiene nada que ver con Viclet Le-
Duc

VIVA

-~ iviva! VIVA

- primera inica y excelsa musa Warholia
na

- Sus largos pinreles conquistaron a
Woody Allen

WARHOL: Don Andy
- Protagonista de esta historia tam cier
ta como veridica

- Ver este diccionariog
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Miisica

lg mas adecuado dado que hay cantidad de gente que no
conoce a los Peruchos seria comenzar haciendo una simbio-
sis de lo que son, quienes son y 1o que representan. Pues
bien... Afirmo a priori que no hay modo alguno de 1levar
a cabo tal empresa. Conocer a Peruchos y 1o que es mas,
oler a Peruchos aunque sea de lejos, supone metamorfo-
searse en un espasmo. Intentar, trds del éxtasis "falans-
térico" que supone tenerlos frente a frente, usar el len-
guaje a fin de expresar el sin fin de emociones que le
embargan a uno, es a todas luces imposible. iSer un fana-
tico de los Peruchos!. No lo duden, es una gran ventaja.
Uno puede descubrir sin hacer grandes esfuerzos que Pe-
ruchos cambi6 su vida. iQuieren pruebas de ellos?: En
nuestra ciudad (Barcelona) son ya bastantes los agra-
ciados que degustaron tan refinado y suculento manjar.

No tienen mds que seguir su pista, husmear en donde se
cuecen las habas -como quien dice-. Perseguir con gran
carga de constancia a cuestas, 1a onda esquizofrénica que
les 1leve a la meta final, y una vez alli... iAh, una vez
all11 todo cambi6 de color!. Que quieren fotos; ilas ten-
drdn!. Que quieren informacidn mds detallada al respec-
to; ila tendrdn!. Que quieren la L&mpara de Aladino;

ila tendran!. Peruchos es el remedio mas eficaz, mas
rdpido, Peruchos es la decadencia de la relatividad o

1o que es 1o mismo "all right forever".

En fin, qué mas puedo decirles? Que Peruchos son un
grupo de "midsicos" que desde hace X afios elevados a la
enésima potencia actuan como duefios y sefiores del gran
mundo del espectdculo, que Peruchos nace en Barcelona y
desemboca (iAtencién!) muy de vez en cuando en algln que
otro antro escondido y disimulado (cuestiones de segu-
ridad), a fin de complacer las demandas de todos aque-
110s que, con lagrimas en los ojos, suplicamos una pe-
quefia dosis de fantasmagoria Peruchiana a fin de poder
continuar, tan solo eso, continuar con nuestra adicion.
Como ven resultaria absurdo extenderse mas sobre este
asunto. Después de esto iqué mds queda por decir?. Eso
s7, quiero recordarles algo:Sigan la pista, siganla.

AJO - iSon importantes los Peruchos?

AS - Si

AJO - ¢Respecto a qué o a quienes?

AS - Son importantes porque particlpan en una Ciencia
real, y To son para todas las personas, animales 0 cosas
a las que les interesen las Ciencias.

0P - A la esencia humana.

AJO - ¢A la esencia humana?

0P - S7

AJO - iCabe considerar que la practica del volucionismo
Peruchiano influye en la obra musical de los Peruchos?
0P - Respecto al elemento ritmico-percusivo, si.

AJO - iQué consideraciones cabe tener en cuenta, cuando
se forma parte del piblico, a la hora de asistir a un
concierto de los Peruchos?

AS - A mi que me cuentas.

AJO - iComo y cuando nacieron los Peruchos?

OP - Nacieron a mediados de 1968 en Hospitalet y princi-
piaron virtuosamente.

AJO - iCon qué elementos?

OP - Jordi Crous (Wistel) y suceddneos.

AJO - éQué suceddneos?

0P - Suceddneos de cardcter ldgubre para la historia de
la misica.

AJO- éCuales eran sus nombres?

0P - Incipientes.

AJO - (En qué grado?

0P - Sumo.
AJO - éDe cuando data la actual formacidn?
0P - De 1971

AJO - (Qué gente formaba el grupo que antecede a la actual
formacién?

0P - Jorge Graells, Oriol Ponsdevall, Julio Llorens, yo
mismo y espontdneos.

AJO - iCon l1a dinsercién de Alberto Subirats al saxo tenor,
cambi6 el cariz musical del grupo?

0P - Interpersonalmente si.

AJO - iCuales han sido desde entonces las fechas mas impor-
tantes en 1a historia de los Peruchos?

AS - iMusicalmente? g

AJO - Si, musicalmente.

AS - Aquellas en las que la casualidad nos ha 1levado a
ionseguir local e instrumentos. Cuando se nos ha dejado
ocar.

AJO - iTiene algo que ver la misica de los Peruchos con
algln estilo o tendencia musical en concreto?

OP - No, en principio no. Mis tarde extramusicalmente hemos

descubierto gente con ideas similares a las nuestras.

AJO - iQué ideas?

0P - Nuestro CIC con el Antives de Archie Shiph en el 72.

Oler y sequir
eruchos

_Por Jaime Martin

AS - Hay dos respuestas. Una musical y otra extramusical.
Extramusicalmente, hemos logrado mucho en el campo de la
no-profesionalidad. Musicalmente, nuestra idea va en bus-
ca del abstracto a través de la improvisacién y 1o innato
en nosotros.
AJO - {Técnicamente cultivais vosotros mismos el instrumento,
0 lTo haceis a partir de los dogmas o métodos establecidos?
AS - Considero que nuestra misica actual es el fruto de la
unién de unos elementos desesperados que en un determinado
momento tomaron unos instrumentos extrafios a ellos mismos y
que gracias a la falta de conocimiento de los mismos han
ionsegufdo una originalidad individual que afecta al conjun-
0.
OP - Mi prdctica instrumental combina estas dos variantes,
aungue con mds soltura en la primera de ellas.
AJO - iQué tipo de plblico asiste a vuestros conciertos?
PO - Generalmente en Barcelona el piblico que asiste a
nuestros conciertos es gente despreocupada por la misica en
si. Afortunadamente tuvimos la oportunidad de tocar en el
Ven@rg]l, lugar éste en donde el piblico estd exento de
prejuicios musicales, y pudieron prestar atencién durante
el concierto.
AJO - En verano de 1973 disteis tres conciertos en Zeleste,
corrieron rumores de que ocurrié algo. ¢Qué fue exactamente?
AS - Tocamos Viernes, Sdbado y Domingo. Viernes: la cosa se
mantuvo. Sdbado: todas las parejitas huyeron despa‘oridas,
mientras que los camareros golpeaban sus respectivas cabe-
zas contra los muros, quedando solitarios en la sala siete
u ocho adictos incondicionales. Domingo: el sefior Pepe....
estaba dispuesto a sobornarnos para que no tocdramos. No
nos echamos atras aplastamos al piblico.

Alberto Subirats............. Saxos alto, tenor
OF10]: Perichoi . vismesanma s Bateria

Jorge Graells................ Guitaferrista

Oriol Ponsdevall............. Saxo Soprano, piano

R Bajo o recontrabajo
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Desmitificacion de Momios

azul
amarilla
gris marmdrec

Las autobiografias suelen ser siempre falsas y manipula-
das. Las biografias también, pero como por lo menos yo no uso
reloj, las fechas serdn siempre auténticas.

Yo contaria ahora, 33 afios, si no hubiese sufrido para-
noia mistica en el.siglo I, segiin Charles Binet-Sangle(1910).

arranaz fué una nifia turca, a la que el Ministro "pro ni
fios raros" al servicio de Kemal Ataturk, le ensefid el alfabe-
to latino, le ensortijd el pelo (I), y le proporciond un men-
junje para su ombligo, casi tan lindo como de bayadera orien-
tal.

Juntando la C, con la A, y otra vez la Cy con otra A, lle
gd a escribirse:CACA, en castellano, y como fué época tumul-
tuosa y se cambiaban nifios de un pais a otro (por guerras sio
nistas—marxistas)ﬁ Harranaz, llegd a Barcelona a casa de o- -
tros 5 hermanos que lo vieron siempre recogiendo dirhams y en
cambio se comia las pesetas de papel como si fuesen azufaifas,
hasta que la pilosidad lo cubrid todo y comenzaron a llamarle
Addoardo o Euduuarduu. Dando muestras de gran comprensidn la
familia barcelonesa dejaron que el chico lo pintara todo con
café, paredes, ojos, puertas, e incluso cuadros, en donde me-
tid el caballo que es simbolo de muerte y no pard hasta MAR-
GODI.....

Bartolozzi, nacid de un lirio y de una mantis religiosa,
hace 7 & 8 afios, con lazo de primera comunidn cosido a la bra
gueta como San Estenislao de Koscha, pero le did.tanta rabia,
que comenzd a decapitar mujeres, antes de que ellas -las muy
vitalistas- lo descostillasen y le rompiesen la seda de su fi
na piel.

Tuvo primos y hermanos en Pamplona, pero la prima mis pe-
+ligrosa en la Guerra Civil (1936-19905) era Dorsinda Zabala
de Ermua (Vizcaya), que le decia a la Santa madre de Rafa: an
tes de que te nazca el nifio, es mejor que se lo lleven con mi
Patxi (los nuestros) a la Santa Rusia, donde la Virgen de Ka-
zdn es tan seria como la de Begofia, y este nifio -que te sal-
drd canijo- sdlo te dard disgusto§ con cenas politicas el dia
de mafiana. '

Pero como madre sdlo hay una, esperd al III Afio Triunfal
u otro, y de esta manera, al nifio Ra,Rafaelf Rafaelito se le
——

sienas

ventana rosa

negre blanco

€ara mariposa rosa

La peniiltima y veridica biografia
de Arranz Bravo y Bartolozzi

fueron afilando los labios, hasta llegar a la Escuela de Be-
llas Artes, en donde rompid todos los taburetes, menos una ta
rima para fornicar con una modelo del Poble Sec, o sea debajo
del Monte de Montjuic. De dicho monte, se subid al altiplanc
de Vallvidrera, deoorando y desdecorando la casa de Eduardo
Arranz, que habia contraido nupcias con una lozana manzanita,
estilo "delicia de Roma". Pero de tanto usar el "ribot" del
padre de la Carmen, que era Carpintero, le construyd dos ni-
fios, y los nuevos socios (como unos tabpioles y Pirretas que
ya estaban patentados en pieles en 1940) al alimén, comenza-
ron a llenarlo todo de virutas y serrin y con las sobras in-
ventaron el cojin hermafrodita Arranz Bravo-Bartolozzi.

Pero mientras seguian las cosas manga por hombro menos su
estudio que era todo Mont d”“Orsid, y la Carmen un dia que se
pusc a hacer sdbado cogid una escoba y de la limpieza a fondo
construyeron los cuatro cubos de colores fuertes en MARGODI.
Alli encerrd a estos dos entes en la redonda bafiera azul, en-
volviendo en espuma amarilla a Bartolozzi que es la moana in-
dicada para la esquizofrenid de su pintura.

Para la obra de Arranz lo puso todo perdido de verde, des
de el recuadrc de coles de vidrio para comensales, hasta la
sala con gradas. Esto es una regresidn infantil, pues es bien
sabido, que el dxido de cobre es muy usado por los &rabes, pa
ra decorar las losas, cdntaros y cafeteras y el Sr. de Gordi-
to, se come porqué son verdes, las hojas de los rdbanos e in-
cluso los rabos de los calgots...en fin son cosas del cdédigo
y no hay que darle demasiada importancia, porqué ademds de
tanto verde, tambi&n pinta muy bien.

Mercedes de Prat, Psicdlogo
Montrds 1975.
(I) En estos momentos, a chorros de ducha de aguas de Vespe-

lla y cantando "O sole mio", se lo ha fijado como un zapato
de charol.
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Ensayo

Introduccion a la antipsiquiatria

En nuestra sociedad hay muchas técnicas que permiten sefia-
lar a ciertas minorias, y tratarlas mediante unas operaciones
de diversa gravedad, que van desde la insinuacidn de menospre-
cio, la‘exclusidn de escuelas, clubs o determinadas profesio-
nes, hastala invalidacidn total como personas, el asesinato o
el exterminio en masa.

Ninguna técnica de invalidacién resulta mas respetable
que 1a que tiene la bendicidn de la ciencia médica.

De nuestra poblacion de enfermos mentales, un 10% de in-
ternados corresponde a alcohdlicos, un 20% a oligofrénicos
(enfermos con base orgdnica), y un cinco a pardlisis ner-
viosas, delirjos seniles, sifilis avanzadas.

E1 resto, 65%, son esquizofrénicos. La esquizofrenia no
es algo especifico, carece de delimitaciones y no se sabe
exactamente qué es. Gracias a esto se rotula como esquizo-
frénica a toda persona que se comporte de cara a otros in-
dividuos de una manera insensata o "rara". Es una forma de
invalidar a toda persona que se salga de la norma social.

Podemos ver con varios enfoques la esquizofrenia.

E1 convencional afirma que existe una enfermedad de tal
nombre, que es preciso examinar cuidadosamente. Puesto que
se trata de una enfermedad, hay unos sintomas y signos ob-
servables que indican un diagndstico, que a su vez, deter-
minan un tratamiento.

Otro enfoque se cifie estrictamente, a nuestra problemd-
tica social; unos sefiores calificados como psiquiatras, in-
validan socialmente a otros, simplemente porque su comporta-
miento se aparta de la norma convencional, o porque los va-
lores por 1os gue se rigen son "no convenientes", o cuanto
menos extrafios a nuestra sociedad. Pueden rotular de esqui-
zofrénico desde el hippie mas pacifico al mds violento te-
rrorista politico, y siempre al servicio de las necesida-
des alienadas de la sociedad. Esta vomita a todo aquél que
no se somete a sus artificiosas reglas de juego.

La antipsiquiatria es el cuestionamiento de la psiquia-
tria convencional. Es la critica de las formas psiquidtri-
cas clasicas, con todos sus supuestos, bases, teorias y
tratamientos.

En este segundo enfoque, la antipsiquiatria denuncia la
funcién politico-opresora de la psiquiatria en beneficio de
la alienacidn social, por medio de:

a) internamiento en hospitales psiquidtricos de los anormativos
y!

b) su tratamietento castrante para reintegralos al ideal de
sujeto mediq componente de la sociedad. &

En realidad, cuando un individuo es internado y puesto
en tratamiento para curarle su esquizofrenia,es practicamen-
te domesticado. Se le administran farmacos calmantes, elec-
troshocks, incluso lobotomias (reduccién de la capacidad ce-
rebral por medio de una operacién quirdrgica en la que se le
seccionan determinados nervios cerebrales).Estos tratamientos
también son discutidos en cuanto que la antipsiquiatria se
ocupa del estudio de la esquizofrenia como enfermedad mental.

La esquizofrenia como ente real es observada como una se-
rie de trastornos mentales de la personalidad, caracterizada
por fantaseos, regresiones, alucinaciones, delirios y pérdida
de contactu general con el medio ambiente del sujeto.

Por J. Sanfiz Mellado

Se considera al esquizofrénico como una persona que tuvo
graves experiencias traumiticas en la temprana infancia, en
una epoca en que su yo y su actitud para examinar la realidad
todavia no estaban desarrollados; esas experiencias preparan
1a influencia patdgena de las frustraciones de afios ulterio-
res.

Una vez que 1lega a su 1imite de tolerancia de frustracio-
nes, escapa de la realidad tratando de establecer un mundo ais
lado, narcisista y con frecuentes problemas de ansiedad y an-
gustia.

Aparte de luchar contra los tratamientos embrutecedores y
domesticantes, la antipsiquiatria se ocupa de hallar las cau-
saciones provocadoras de estos estados de désequilibrio. Des-
de siempre, los enfermos e incluso a veces los psiquiatras, tu
vieron intuiciones acerca del paciente esquizofrénico interna-
do, gue por perturbado que pareciera, no estaba sdlo en su
perturbacion. Se adivinaba que algo extrafio, insensato, habia
estado ocurriendo en la familia del paciente, intuicifn que
solia expresar: ".... quizd no tenga que estar aqui el que
realmente tendria que estar...."

Para que la familia y sus nifios no sean considerados anor-
males o "desviados", el adoctrinamiento de los nifios en la
familia debe inclulcar los valores y las normas de conducta
de la sociedad exterior. En una sociedad en la que la autoa-
lienacidn es la regla, estos valores estardn alienados. Las
leyes del grupo familiar que regulan la conducta y las expe-
riencias permitidas suelen ser confusas e inflexibles. E1 ni-
fio debe aprender un modo derelacionarse, por ejemplo con su
madre, del cual, segin se le ensefie, depende la integridad
mental y fisica de ella. Se le inculca que si viola las re-
glas -y cualquier acto auténomo insignificante puede consti-
tuir violacién- provocard la disolucidn del grupo familia y
la desintegracion personal de su madre y posiblemente de otras
personas. De esta manera se le Tleva a una situacidn insosteni
ble. Al final deberd optar entre la sumisidn, el total aban-
dono de su libertad, o su desviacidn, que envuelve la angus-
tia de presenciar la desvastacién profetizada por los otros
y la lucha con la culpa que se ha sembrado en &1 con un cui-
dado tan afectuoso. En las familias de individuos esquizofré-
nicos las intenciones vinculadas con los "actos psicéticos"
del paciente son negados o incluso se afirma su antitesis,
de modo que las acciones del sujeto perturbado tiene el as-
pecto de un proceso sin ninguna relacidon con la praxis, e
incluso el paciente puede experimentarlo como tales.

Cuando se 1lega a este estado, para obtener alguna cohe-
rencia en su concepcidn del mundo, para tener alguna salud,
debe intentar, imaginativamente, una representacidn de esas
misteriosas influencias que actidan sobre &1 (delirios, por
ejemplo). Influencias de seres del espacio exterior o de la
masoneria, iglesia cat6lica o partido comunista. Si el indi-
viduo se declara Cristo, el psiquiatra le amenazara con e-
lectroshocks, y si esto le pone nervioso y le irrita, lo
dormirdn rdpidamente con algin sedante. Si pese a todo su
irritacion no cesa, le meterdn en el quiréfano y le secciona-
rdn el cerebro para que asi, con el cerebro mutilado, sea
capaz de desarrollar menos actividad (lobotomia).

o

" ALBERTUS VIVES

-31 bis (torre)

Barcelona (6)

JAMES BROWN

no,

2145960 -

PSO de Turull,
Telf.
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31

F®TRSMAC

SO L4




Dossier

Estamos preparando un dossier-guia de verano para el
préximo nimero, en el que pensamos incluir cuaiquier infor--
macién que consideremos de utilidad cara a vuestros posibles
viajes. Enviadnos todo lo que credis gque merece ser difundi-
do: precios y fechas de viajes, anuncios particulares, reco-
mendacién de Tugares en cualquier ciudad, direcciones de lu-
gares baratos donde comer y dormir por toda Europa, etcétera.
Enviad vuestras informaciones con cardcter de urgencia.

Asimismo y a modo de anticipo, recomendamos la obtencidn
del carnet de estudiante, indispensable para optar a un sin-
fin de ventajas, la del carnet de albergues y el catdlogo de
albergues. También puede resultar muy interesante darse una
vuelta por las diversas oficinas de VIAJESEU, cuyas direccio-
nes incluimos aqui mismo, para consultar precios, pedir el
‘catdlogo de viajes y precios, leer Tos anuncios colgados en
sus oficinas, preguntar por los campos de trabajo en el ex-
tranjero, etcétera.

LISTA DE OFICINAS DE VIAJESEU/TIVE EN ESPARA

BARCELONA:

Av. José Antonio, 615, tel. 317 97 99
BILBAO:

Gregorio Balparda, 44, tel. 43 81 34
GRANADA:

Plaza General Sanjurjo, 1, tel. 22 17 00
LA LAGUNA:

Ayv. Heraclio Sdnchez, 20, tel. 25 96 30
MADRID: -

José Ortega y Gasset, 71, tel. 401 95 01
MALAGA:

Panaderos, 1, tel. 21 38 62

MURCIA:

Santa Ana, 1, tel. 23 95 80

QVIEDO

Av. Calvo Sotelo, s/n. tel. 23 11 12
PALMA: *

Pasaje Maestro Torrandell, 3, tel. 21 17 85
PAMPLONA :

Sangiiesa, s/n. tel. 23 37 22

SALAMANCA :

Plaza del Caudillo, 1, tel. 21 54 00
SANTANDER :

Camilo Alonso Vega, 14, tel. 23 32 20
SANTIAGO:

Plaza Literarios, 3, tel. 58 30 37
SEVILLA:

Av. Reina Mercedes, 53, tel. 61 31 88
VALENCIA:

Mar, 54, tel. 322 35 91

VALLADOLID:

San Blas, 6, tel. 22 43 72

ZARAGOZA:

Calvo Sotelo, 7, tel. 21 83 15

CAMPOS INTERNACIONALES DE TRABAJO EN ESPARNA
Prganizacidon: VIAJESEU/TIVE

Fechas Lugar Provincia Clase Trabajo
01 JUL-19 JUL AMPURIAS GERONA Arqueologia

13 AGO-31 AGO AMPURIAS GERONA Arqueologia

01 JUL-20 JUL BALAZOTE ALBACETE Arqueologia

22 JUL-10 AGO BALAZOTE ALBACETE Arqueologia

04 JUL-23 JUL BEJAR SALAMANCA Geologia

28 JUL-16 AGO BEJAR SALAMANCA Geologia

08 JuL-27 JUL CASPE ZARAGOZA Reconstruccidn
29 JUL-17 AGO CASPE ZARAGOZA Reconstruccion

07 JUL-26 JUL CIUDAD RODRIGO SALAMANCA
30 JUL-18 AGO CIUDAD RODRIGO SALAMANCA

Pintura, escultu-
ra, arqueologia.

05 JUL-24 JUL EL REVELLIN CEUTA Arqueologia

28 JUL-15 AGO EL REVELLIN CEUTA Arqueologia

01 JUL-20 JUL GANDESA TARRAGONA Arqueologia

22 JUL-10 AGO GANDESA TARRAGONA Arqueologia

22 JUL-10 AGD MONTALBAN TERUEL Forestal

12 AGO-31 AGO MONTALBAN TERUEL Forestal

01 JUL-20 JUL VILLAMANIN LEON Embellecimiento
22 JUL-10 AGO VILLAMANIN LEON del pueblo.

SOLICITUD

Deberd hacerse por escrito, en el formulario de SOLICI-
TUD INDIVIDUAL de esta Oficina de Viajes, debidamente cum-
plimentado, ingresando la cuota correspondiente, y adjun-
tando dos fotografias.

CUOTA DE INSCRIPCION
750 Ptas.

EDAD Y SEXO
Todos los campos son mixtos para jévenes y estudiantes
comprendidos entre los 17 y 28 afios.

SALARIO Y HORAS DE TRABAJO
Los participantes no reciben salarjo. Horas de trabajo,
de 35 a 40 semanales.

ALOJAMIENTO, COMIDA Y SEGURO

El alojamiento, manutencién y el Seguro de accidentes y
enfermedad por la duracidn del turno, a cargo de la Organiza-
cibn.
EQUIPO

Los participantes deberdn 1levar ropa apropiada para el
trabajo. Se recomienda especialmente calzado fuerte, guantes,
impermeable, linterna, saco de dormir, bafador, instrumentos
dg misica, ademds cubierto completo y dinero para gastos pro-
pios.

VIAJE

Es por cuenta del interesado. Se entregard a cada partici-
pante, junto con la tarjeta de incorporacidn al Campo, una
hoja con instrucciones y un volante para la obtencidn del bi-
1lete de ida y vuelta en los ff.cc. espafoles (RENFE) con un
25% de descuento aproximadamente, en la estacién de comienzo
de trayecto.

ANULACION
A) Por parte del solicitante:
a) Si se produce una vez adjudicada la plaza pero no
entregada la documentacidn para la incorporacidn al Campo,
se descontard el 50% del importe de la cuota.
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b) Si se ha entregado la documentacidn correspondiente
no se devolverd ninguna cantidad.
B) Por parte de VIAJESEU/TIVE
Se devolverd la cantidad entregada para la inscripcidn
sin derecho a ninguna otra reclamacidn.

ADVERTENCIAS

No se puede participar en mds de un turno en el mismo
Campo y no serdn admitidos aquellos participantes que 1le-
guen con un retraso de mds de 24 horas o que se presenten
sin la Tarjeta de Incorporacitn.

Para mas informacidn, dirigirse a las diversas oficinas
de VIAJESEU/TIVE.

CAMPOS DE TRABAJO EN AMERICA. Trabajo durante 9 semanas, in-
ciuyendo viaje de vuelta en avidn. Para mds informacidén es-
cribir a CAMP AMERICA, 10 Kendrick Place, London SW 7, o te-

INTER-RAIL RECORRE EUROPA EN TREN, DURANTE UN MES ENTERO,
POR 6.416 PTS

Este verano puedes recorrer Europa de cabo a rabo, duran-
te un mes entero, por 6.416 ptas. Puedes ir tan lejos como
quieras y "vagabundear" como te apetezca. Pararte unos dias
en Paris, bajar hasta la Riviera o conocer Inglaterra y Esco-
cia. 0 Venecia, Roma, Atenas. 0 {por qué no ver Vestlandet,
en el oeste de Noruega, el sol de medianoche en el norte, los
lagos de Finlandia o los pequefnos pueblos daneses?

Lo Gnico que necesitas hacer es comprar una tarjeta Inter-
Rail, que cuesta 6.416 ptas. Se puede adquirir en las Oficinas
de Viajes Renfe, en las principales estaciones y en las Agen-
cias de Viajes. Para poder viajar con ella el dnico requisi-
to es no haber cumplido 21 afios. La tarjeta Inter-Rail es va-
1ida durante un mes -el que elijas- hasta el 30 de enero de
1976, o hasta el dia de tu 21l°aniversario.

Ta mismo decides a partir de qué dia quieres que tu tar-
jeta empiece a tener validez. Si lo deseas, puedes comprar
varias tarjetas, pero siempre en el pais donde residas (a no
ser que la red del pais de residencia habitual no participe
en la tarifa).

La tarjeta sirve para viajar en 2°clase. Si quieres ir
en 17 puedes pagar la diferencia que normalmente existe entre
estas dos clases.

LA MITAD DEL PRECIO EN ESPANA Y SIN PAGO EN EL EXTRANJERO

Es jgual en todos los paises. En el pais en el que resi-
das habitualmente tienes que comprar la tarjeta, con la que
puedes viajar por el mismo a mitad de precio. En todos los
otros paises para los que es vdlida puedes viajar tanto como
quieras: la tarjeta hace las veces de billete. A muchas compa
fifas de transportes privadas esta idea les ha parecido tan
buena que han decidido hacer rebajas similares.

En bastantes paises, la tarjeta es valedera para viajar
en 1ineas navieras, como por ejemplo la Compafiia Trasmedite-
rrdnea de Espafia, en el trayecto de Algeciras a Tanger. En
estos viajes por barco s6lo tienes que pagar la mitad del
billete.

Lo dGnico que tienes que pagar extra en el tren es la re-
serva de plaza cuando ésta sea obligatoria y, en su caso, los
suplementos establecidos.

La tarjeta Inter-Rail es vdlida durante un mes; pero no
es necesario que sea un mes de calendario: puede valer, por
ejemplo, del 15 de julio al 14 de agosto.

Si quieres, puedes comprar varias tarjetas. Este afio la
tarjeta tiene validez en los siguientes paises: Bélgica, Di-
namarca, Finlandia, Francia, Grecia, Holanda, Irlanda, Italia,
Yugoslavia, Luxemburgo, Noruega, Portugal, Suiza, Suecia, Es-
pafia, Gran Bretafia (inclufda Irlanda del Norte), Hungria, Ru-
mania, Alemania Occidental, Austria y también Marruecos.

Con la tarjeta Inter-Rail hacen también descuento en las
siguientes 1ineas navieras:

Gran Bretafia-Continente; Gran Bretafa-Irlanda; Espafia-Ma-
rruecos; Francia-Corcega; Italia-Cerdefia; Italia-Sicilia; Si-
cilia-Cerdena; Escandinavia.

NO TE ARRIESGUES AL COMPRAR LA TARJETA

En caso de que por cualquier motivo no pudieras hacer el
viaje, te devolverian el dinero, es decir, las 6.416 ptas. en
su totalidad. Pero naturalmente tienes que devolver la tarje-
ta antes de que entre en vigor
ENCARGA LA TARJETA CON TIEMPO

Es conveniente encargar la tarjeta con bastante anticipa-
cidon, a ser posible dos meses antes de emprender el viaje.

Para encargar la tarjeta debes rellenar un formulario y
tienes también que poder demostrar tu edad y tu residencia
habitual con el carnet de identidad o con el pasaporte. En-
contrards los formularios en las grandes estaciones de fe-
rrocarril y en las Agencias de Viajes.

COME Y VIVE EN ALBERGUES JUVENILES

Es mas barato vivir en albergues juveniles. Dispones de
ellos en Dinamarca, Finlandia, Bélgica, Francia, Grecia, Ho-
landa, Irlanda, Italia, Yugoslavia, Noruega, Portugal, Suiza,
Espafia, Gran Bretafia e Irlanda del Norte, Hungria, Alemania
Occidental y Austria.

E1 dnico requisito es ser socio de la Asociacidn de Tu-
rismo correspondiente. Podrds informarte en las Oficinas de
Turismo de los distintos paises, o en VIAJESEU/TIVE.

VIAJA SIN IMPEDIMENTOS

No 1leves contigo una gran cantidad de equipaje. Cuanto
menos 1leves, mds 1ibre te encontrards. Y el objetivo es jus-
tamente la movilidad: ver mucho y conocer a muchas personas
nuevas. Y viajar en tren es la forma ideal de conseguirlo.
Constantemente ves y conoces el pais por el que viajas, en-
cuentras a gente, entras en las ciudades sin molestias. Es
mads seguro que hacer "auto-stop" y ademds tiene la ventaja
de que td mismo decides adonde quieres ir.

LOS HORARIOS

Hay un horario de trenes muy practico que comprende toda
Europa: Cook's Continental Timetable. En &1 estdn anotados to
dos los trenes internacionales, asi como los trenes mas im-
portantes de toda Europa. También hay mapas de las redes de
ferrocarriles de los distintos paises. Es muy prdctico si se
quiere cambiar de itinerario alguna vez. En Espafia es aconse-
jable solicitar la guia Renfe de Grandes Relaciones o adqui-
rir la guia general Renfe, que incluye los principales itine-
rarios hacia el extranjero. Encontrards ambas publicaciones
en las Oficinas de Viajes Renfe.

Y RECUERDA TAMBIEN...

Que si devuelves a Renfe tu tarjeta al finalizar el via-
je, con el cuestionario que &sta incluye, rellenado por ti,
te abonardn 233 ptas.

Informacidn facilitada por Renfe.

EL HOMBRE AUTORREALIZADO
Abraham H. Maslow

MUNAS EN -LA CONTRACULTURA
ith Melville

EL NACIMIENTO DE

UNA CONTRACULTU

175 pts
LA NUEVA CULTURA




Corregmndencia-demasie-anuneios

A UNOS ¥ OTROS

No comprendo edmo vuestra existencia
es felia; yo, en vuestro lugar, me escu-
pirta en un ojo cada mafiana al levantar—
me; no comprendo siquiera cdmo podéis
hacer el amor a vuestra seflora con el
cerviz erguido, com ese cerviz que sdlo
os sirve para mostrar a vuestros supe-
riores que estdis dispuestos a que os
orinen por el cuello de la camisa si
ello sirve de diversidn a quien vosotros
sabéis; ni entiendo cdmo podéis hacer el
amor tan sélo, ya que vuestro cuerpe y
vuestra mente se han hecho, mds que pa-
ra esas lujurias, para el regodeo de a—
platanaros ante vuestro dinero-man-jefe
que, para mds inri, ni siquiera se ale-
gra de vuestro torpe aborregamiento, el
cual mira con mds asco que otra cosa.
No, no son opiniones mias, preguntad a
vuestras mentes atrofiadas y estériles
de todo pensamiento que no sea fithol,
toros y sexo, y éstas, aludidas sobre
la agusanada vida que llevdis, no podrdn
sino confirmar las dudas que os corroen.
Sf, sois el presente y el futuro de los
que o0s explotan, sois el pretérito con—
dicionante de la sociedad humana. Cuan—
do desaparezca lo poco que todavia queda
en este repajolero existir mondtonc de
dfas, ain os mantendréis vosotros en el
candelero; siempre estavéis ahi, delan-
te, detrds, por doquier, para mostrar-
nos continuamente que sois el fruto de
la gran sociedad tecntificada, que sois
los esclavos de aquellos que tienen la
sartén por el mange, de aquellos que e-
miten la justicta, su justicia, que ha
sido, es y serd tan inteligente como dis
eriminada y elitista les interesa que
sea.

Y en cuanto a vosotros, os hablaré
elaro. Cuando vuestro ser asoma alegdri-
camente en el trozo de papel que me sir-
ve de descargo moral, el aire se vuelve
asombrosamente irrespirable; el ambiente,
hostil y salvajemente pesado, es sélo una
miestra de lo que quiads un encefalogra—
ma capaz de recoger las mds bajas sensa-—
etones y repulsas, no reflejarfa tan
bien. Y bien, isabéis a qué se debe to-
do ello?... Imaginaba que vuestra inte—
ligencia no llegaria mds alld de saber
(eso si, perfectamente) que las Tiber-
tades deben ser limitadas a un mdximo
para vuestra seguridad; sabia que vues—
tros, supuestamente preclaros, cerebros
no aleanzarian mds alld de aseguraros to-
do lo que una soeiedad de eonsumo, pre-
parada para surtiros al efecto, os ofre-
etera mediante los jugosos beneficios que
os dan los sudores de miles y miles de
pares de testiculos laborando incansable-
mente para vuestro bienestar; lo sabia,
pero lo que mi magin no llegaba a alcan
zar era que fueseis lo suficientemente
bestias como para no comprender el por
qué de mis arcadas psicoldgicas, el por
qué de estos partos mentales que daban
a luz un engendro que es el fiel refle-
jo de un pensamiento madurado en la edr-
cel de la no libertad, en el presidio de
la represidn, entre las rejas de un sor-
do aborregamiento promovido por vosotros
y vuestros intereses caca a los cuales
he sostenido, con las armas que me daba
una débil cultura, callada lucha para
no ser absorbido por ellos y por todo
lo que representan: una integracidn en
el rebafio, una pérdida absoluta de la
personalidad inherente a mi ser, una
asimilacién en un "status" del cual re-
niego escandalosamente aunque mis gritos
no lleguen mds alld del amargo silencio
espectral que es base, medio y fin de
lo que dais en llamar sociedad civili-
zada, y a la que yo, con mi estupidez

humana, daria el calificativo mds acer—
tado de Congreso Perenne de la Estupi—

dez y Despersonalizacidn. No porque sea
asi, sino porque lo estdis haciendo vo-
sotros ast.

El Majaraearlos - Valeneia

ES PROBABLE QUE EN NOVIEMERE, AJOBLANCO
PRODUZCA SU PRIMER AULLIDO POETICO EN LA
CALLE.

¢Buscas u ofreces habitacibn?
¢Buscas compafiero o compafera de
viaje para este verano? ¢Te in-
teresaria compartir los gastos
de gasolina de tu coche en tu
viaje? Esto y todo lo que se te
ocurra puedes conseguirlo a tra-
vés de esta revista. S6lo tienes
que enviar tu anuncio y Ajoblanco
te lo publicari sin cobrarte un
duro.

Granollers (capital del Vallés Oriental)
serd,posiblemente,la Capital Mundial del
Happening, si se confirman, este verano,
los rumores que circulan por nuestro cos
tado diestro, sobre tal asunto.

Compro gorra de trial, menos de
5.000 pesetas en auténtica piel
de "faba de cotxero". Llamar a
Agusti al 226 70 79.

AUNQUE LA MONA-SE VISTA DE SEDA.
ANIMAL BROTHERS.

Los que perdisteis la memoria de los
palacios nevados, de las brujas malvas o
violetas, de los amores a lejanos loros
modernistas y de aquellos azules y llo-
rosos gatos, nos miristeis extrafiados,
un tanto desdenosos, incluso con rabia
a veces, y nos dijisteis que aquello
era un libro para nifnos. A los dieci-
séis, habiais ya perdido los recuerdos
y la facultad de viajar y para voso-
tros, AUNQUE LA MONA SE VISTA DE SEDA
eran "solamente cuentos para nifos"....
Pero algunos tendremos eternamente sie-
te anos y seremos camo Peter Pan, el
nino que no queria crecer.

Precisamente fue €l quien nos im-
pulsé a jugar con aquel librajo gran-
de, grande y de forma octogonal. Dio
vueltas y mis vueltas en el tiovivo
de su cubierta y entr6 cada vez en un
cuentito.

Con la MONA sedosa contemplamos
juntos a la luna, reflejo de JIRAFA.

EL LORO se pos6 suavemente en el ham—
bro de la gitana y entre los pinos oli-
mos el justo perfume perezoso de la
LAGARTIJA a rayas. Y el carmin PELICA-
NO mensajero, aliado secreto del DRA-
GON medieval. Después las RATONAS,
lloronas, rosadas, tan enamoradas de
su GATO azul.

Para vosotros que a los dieciséis

| os apeisteis del caballo de cartén,

nacié este libro. Ocurri6 en La Flo-
resta, en la Casa Azul. Fue surgien-
do lleno de color, dibujos, serigra-
fias, cuentos, poemas, leyendas. Al
fin fueron cien ejemplares hermanos.

Y cuando tuvieron un nombre comin
(AUNQUE LA MONA SE VISTA DE SEDA)
fueron partiendo poco a poco a distin-
tos lugares. De la perezosa LAGARTIJA
recibinos anteayer una larga misiva:
Gozamos perfecta salud. Grandes viajes.
Podéis visitarnos en:Documenta. C/
Cardenal Casanas 4. Barcelona.

Toupie. C/ Hermosilla 20. Madrid.
Libros. C/ Fuenclara 2. Zaragoza.
Esperamos que paséis a vernos. Hasta
pronto. La LAGARTA.

"Madrid", 16 -mayo- 1975

De uno que intentd leer "Ajoblanco" y
no 1o consiguid:

Y es que es verdad icomo se puede ser
tan mari ? (eso perdén para los ma-
ris ) de venir a hacer propaganda
"catalanista" a la €apital de Espafa,
€apital de 1a Mancha y @Qapital de la
Lengua Castellana, que es el Idioma
Oficial del pafs.

(POR SI TODAVIA NO 0S HABEIS ENTERA-
DO) y tener el descaro de cobrar esa
cochina propaganda, que apesta, pe-
danteria y aires de Superioridad ca-
talanista.

Hay que tener cara para cobrar este
amasijo de pdginas de supuesta infor-
macién general (ja,ja, ja) al precio
de una publicacidn que se precie de
serlo.

Estas 35 pdginas de papel de estraza
que tendrdn gran acogida en el W.C.
que utilizo matutinamente. Son la
desverguenza de una regidn que se
11ama nacionalista y pretende el se-
paratismo, y que no tiene mds que una
mala carroceria que tapa la estupidez
y l1a necedad de los pocos que tienen
algo dentro de la "cabeza".

UN CONSEJO!

Dedicaros a hacer gacetillas para las
catequesis de Tas iglesias iA VER SI
HAY SUERTE: Y PORQUE DE MADRID A BAR-
CELONA (QUE NO BARGA) QUE ESTO NO TIENE
ENTIDAD Y HUELE MAL/ HAY MUCHOS KILOME-
TROS QUE SI NO ME IBAIS A DEVOLVER MIS
45 ILUSAS PESETAS A HOS .

FIRMADO: M.S.V. (MARTIN SAEZ)

Un espafiol, un madrilefo, un castizo
con ideas progresistas no IMBECILIS-
TAS iQUE YA ESTA BIEN!

Amado y amamarntado muchacho:

Tienes mds razdén que un santo, en todo
lo que has dicho (dejando a un lado esas
palabrotas feas que usas tan frecuente—
mente). Nos costd creer que existiera
alguien tan inteligente y progresista
en todo el globo terrdqueo, pero ahi
estds tu. Todavia virgen, sin descu-
brir, sin monumentos en el "PARQUE. DEL
RETIRQ". Eres para Espafia, lo que Mao
para China. Qué sigan los éxitos! Tu
fotografia tendria que estar en todas
las escuelas nacionales.

S8lo un reproche: No seas tan violento
y no amenaces, mdxime si no pones la
direccidn para que te contestemos.
Siempre tuyos, tus directores espiri-
tuales.

Ajoblancos.

ANDALAN, no han passat els anys de la por?

Ajos claros, serenos si de un
dulce mear soils alabados ¢Por
qué cuando meais, meais de
lado?

Desearia de su amabilidad que
me publicasen el siguiente a-
nuncio:

Con intencién de formar un
grupo digamos literario de-
searia que algunos lobos so-
litarios y ardillas interesa-
das se pusieran en contacto
misivo con:

La Banda Sonora

C/ Islas Gilbert n°ll

Madrid.

Vendo "la caja de Eno" "OBLIQUE
STRATEGIES" 10 libras (1200 pts aprox.),
impresa en Inglaterra en edicidn de 500,
numerada y firmada por Brian Eno y

Peter Smichtd. Interesados dirigirse al
apartado de correos n22558 de Barcelona.
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Correspondencia-demasie-anuncios

‘BUSCAMOS LITERATURA CACHONDA, MARGINAL
Y DESMADRADA, PARA LITERCRAK UNO.

Buscamos torre o casa grande
en Barcelona, para montar LA FA-
BRIKA. No disponemos de medios
econdmicos. En LA FABRIKA cabria
toda actividad cultural:Exposi-
ciones, cine, teatro, misica, bi-
blioteca, fotografia, etc. Al mis
mo tiempo podria autofinanciarse
con bar y restaurante propio. Es-
cribid a AJOBLANCO (LA FABRIKA)

Aribau, 15, 5°- 11 BARCELONA-11.
GRUPC HEROINA

TARRAGONA.

Sres. AJOBLANCO LITERCRAK

Leido en Ajoblanco n®3, que intere
sa agrupacibén para creacifn de nue

vos canales de distribucién
los.

COMPLETAMENTE CONFORMES CON
SEOS Y OPINIONES

PERQO TENEMOS QUE HACER CONSTAR QUE
NUESTRO GRUPO SOLO HACE POESIA Y
EN LENGUA CATALANA.

de todas formas agqui est& nuestro
ofrecimiento

SE PUEDEN DIRIGIR

Marcelo Pey
M°Cristina,
TARRAGONA

o bien
Carmen Ribas
San Isidro, 12

VALLS (Tarragona)

S/Ref. Ajoblanco n°3/Feb. 75

Buscamos un tio con furgoneta que
quiera acompafiarnos este verano, en una
gira por Europa. Somos un grupo de tea-
tro de marionetas gigantes y de todo
tipc. Taller de Marionetas. Instituto
del Teatro. c/Pedro Lastortras,3.
Teléfono: 3176675

parale

SUS DE

32

Nos encontramos hace poco en

la calle al criminal autor tea-
tral (entre otras cosas), Carles
‘Carb6. Nos contd que estaba prepa
rando una representacién pseudo-
teatral gue estrenaria en Barce-
lona en fecha prbxima y que que-
ria darse un garbeo con ella por
el pais. Dijo que la obra en cues
tién era lo m&s repugnante, vaci-
16n, decadente, esquizofrénico,
nefasto, neurbtico, abominable

y degenerado que habia visto
jamds ser humano alguno. Un
consejo: Preparad las vacacio-
nes para entonces, vuestros hi-
jos tambié&n nos lo agradecerén.

1068 agradece a Ajoblanco la posi-
bilidad, en 1a conciencia de que va a
ser inlGtil, de anunciar una coleccién
de 1ibros y de pretender que con estas
palabras alguien pida informacién so-
bre ella.

1068 ha publicado a Fina Miralles,
Junoy, Sisa, Pi de Cabanyes, Ernesto
Carratala, Josep Mafia, Fernando Trias,
Jaume Vallcorba, Oriol Treserra, Alex
Ferrer, Pucci Vilurbina y Bigas Luna,
entre otros. Publicard a Rafols Casa-
mada, Euldlia, Montserrat Ginesta...

Suscripcidn e informacién Aigua-
devidre, ¢/ Montseny, 27, bajos inte-
rior, Barcelona-12 (227-76-32), y Sa-
la Vingon, Paseo de Gracia, 96, Barce-
Tona-8. Ventas en Aiguadevidre, La
Eala Vingon y las librerias de costum-
re.

SISA en Zeleste. Ya ni me acordaba de 81.
Me he enamorado, necesito que salga su
elepé (cuanto antes) o creo que enloque-
ceré. Oh cielos! Alguien intentd acabar
con &l, pero no lo consiguid~iEs mi
héroe!

Voy y me agarro al peribdico,
acto seguido me agarro a la silla,
me hago un sombrero de papel con
el Correo Catalé&n de esta mahana
y sigo leyendo las declaraciones
del grande y fenomenal Ricardo Bo-
fill (gloria de las Espafias igno-
radas). El1 albanil gque tengo en
casa, reparando el mausoleo a los
republicanos espafiocles caidos en
los campos de exterminio nazis,
también se queda sorprendido: Bo-
fill afirma poder solucionar los
problemas de politica interior de
un pais, solamente con sus edifi-
cios. El albafil se repone lenta-
mente, se seca el sudor frio que
desciende por su frente, me ase-
gura que &l con sus chapuzas so-
lucionaré@ el problema de la vivien
da en Barrio Besbs y dicho esto,
fallece. Medito junto al c&daver
del obrero y llego a la firme
conclusién de que si Antoni Gaudi
se lo hubiera/hubiese propuesto,
hubiera/hubiese terminado con el
hambre y las guerras en los pai-
ses del ‘tercer mundo. Este Ricar-
do ha dado al traste con anos de
inquietud politica. Si con &1 so-
lo y sus edificios, puede solucio-
nar la lucha de clases por ejem-
plo, Carlos Marx se podfia haber
ahorrado sus anos de estudio y sus
libros de economia y dedicarse en
cuerpo y alma a la construcci6n
de chabolas para el proletariado.
Ya llevariamos un siglo de civi-
lizacibn-balsa-de-aceite.

CANET.75 Cangd i Mlsica

Zeleste y Pebrots preparan para el prdxi-
mo mes de julio dos festivales que nos
parecen de interés.

El primerc dard comienzo el 12-Julio y
consistird en las ya habituales "6 hores
de Cangd'", aunque esta vez en otro recin-
to, muchisimo mayor, mas cdémodo, al aire
libre, con aparcamiento gratuitc para to-
dos los autombviles.

Parece ser gue actuardn: Rafael Subirats,
Pi de la Serra, Falsterbo-3, Marina Ros-
sell, Teresa Rebull, Dolors Lafite, UC,
Pere Tapies, La Trinca, Maria del Mar
Bonet y Ovidi Montllor.

En el segundo,que tendrd lugar el 26 de
Julio, en el mismo lugar ideal, se habla
de Ia&Batiste, Orquesta Mirasol, Dharma,
Sisa, Jordi Sabatés-Tete Montoliu, Manolo
Sanliicar, Gualberto, Iceberg, Pau Riba,
Orquesta Mirasol-Maria del Mar Bonet;
tambigén susceptible de algfin cambio. Pa-
ralelamente al festival, funcionard una
gran feria bajo entoldado en la que estén
trabajando dos arquitectos allegados a
Zeleste, en la que tendrdn cabida desde
el hombre de la linterna mé&gica, al Pica-
rol y los hermanos Farriol, pinturas, can
tantes marionetas, tocador de sitar, y
otros misicos y conjuntos. Un circoe y ti,
si es que deseas montar algo.

Francamente la idea nos parece muy buena;

12 horas de misica pueden adormecer al mis

En piso compartido, queda habitacién in-
dividual para chica. ZONA HORTA (cerca
del metrog; interesados 1lamar al ---
317.43.64.

Quisiera ponerme en contacto con aque-
11os-as que estén interesados en el
programa de cursos de inglés en EE.UU
(Viajeseu). Especialmente si desean ir
a Boston, los Angeles o a la Universi-
dad de Berkeley, a fin de podernos co-
nocer antes de dicho viaje. Podeis Tla-
mar a: Montse, Tel. 366.12.55 (a partir
de Tas 10 1/2 noche).

Busco 2 personas para completar coche,
para viajar a Suecia y otros paises en
Julio. Plan econdmico (albergue, cam-
pings) si es posible, con carnet de
conducir. Llamar al 380.19.27 (Josep)
(10 noche).

Buscamos coche de 2°mano que esté en
buenas condiciones para hacer "kilo-
metros". Preferentemente marca CITROEN.
Llamar al 204.49.67. Preguntar por
Eugenia. .

‘Casa particular, habitacién con estu-
diantes. Casa nueva cerca de Plaza
Universidad.

Florida Blanca 119-121, 7°- 2°.

Telf. 243.12.24.

R R L
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Se vende motocicleta PEUGEOT cerca de
Aragén 36-38 (entre Rocafort y Entenza)
o 1lamadme al 223.70.21 (Jaume). Precio
5.000 ptas.

NO AYUDE A LOS ESTUDIANTES.
(Es un mensaje del Andalén)

La mafia "Picarol" desea contra-
tar a nuevos miembros para su or-
ganizaci6én. Indispensable dominar
la guerrilla urbana y algo la ru-
ral, para importante campafa de
revolucién cultural o contracul-
tural. Imprescindible estar intro-
ducido al menos en alguno de los
siguientes medios de difusifn: ra
dio, televisibn, prensa y revistas
especializadas de : arte, teatro,
cine, cdmics, fotografia, litera-
tura, y mdsica. Sueldo segflin ap-
titudes, se aceptan personas de
ambos sexos. Escribir a: "Pica-
rol" Apartado - 9.242 de Barcelo-
na. Nota: este anuncio no es pa-
sote, es tan verdad como que el
Llobregat estd contaminado.

Oiga! Me han dicho que el otro dia en
el Poliorama, la presentacifn de la
Companyia Electrica Dharma,fue una bar-
baridad. Oiga! Una VIRGUERIA ques dema-
siao. Aplausos. Ovaciones. Histerismos.
Desmayos’. Desmadres. Vuelta al ruedo.
ETC. Basta de extranjeros y a gozar con
Los Nacionales.

despierto. Si se cumple lo de la feria y | Busco mujer imaginativa, profun-
lo de los bocadillos and bebidas a precios damente superficial y hastiada de

razonabilisimos, puede ser toco much.

¢El precio? De 150 a 200; dada la enverga
dura del montaje, parece razonable. Todo
dependerd de lo que en su momento Se pro-
duzeca. Seguiremos -informando.

El mimero anterior contiene un mon-
tén de faltas de ortografia, erratas,
omigtones e tnfiltraciones (entre
3.000 y 5.000) pero hasta nueva or-
den no te preocupes. Nuestro correc—
tor ha prometido batir su propio
rrecord en sucesivos nimeros.

lo vulgar para mantener una corres
pondencia fant&stica, abstracta y
desnuda como puro divertimento in-
telectual. Nada de nombres ni "-
cuéntame tu-vida". Recuerda la le-
yenda de Psiquis y el Ultimo Tan-
go. Enviame tu direccidn encabeza-
da simplemente por tus iniciales

Yy yo te mandaré& las reglas del jue
go.

Hombre
c/ Pol.
VIGO.

Sanz, 34
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Cineprajna

los niimeros precedentes hemos hecho reiteradas llamadas
propugnando la existencia de un cine libre e independiente y
proponiendo asimismo soluciones diversas tales como las COOPE-
RATIVAS DE REALIZADORES. Al mismo tiempo hemos propuesto el
lanzamiento de una confrontacidn libre de cine no profesional
en formato subestandard -en este caso en Super 8 mm- por ra-
zones ya enunciadas en el nimero 4% de AJOBLANCO (aunque no
exhaustivas).

La llamada, lanzada igualmente a través de la radio y de
otras publicaciones cotidianas o mensuales de la prensa nacio-
nal, despierta un interés evidente en ciertos grupos o indivi-
dualidades y las respuestas que nos llegan hasta ahora son a-
lentadoras.

Una constatacidn:existe un material mds abundante de lo
que muchos imaginarian. Existen unos utilizadores del "sub-
subestandard". 1Y que filman! Para unos(no cito ya el fre-
cuente y clisico coleccionador de recuerdos) este cine re-
presenta un medio de "desahogo", de expresidn personal;pd-
ra otros se trata de establecer una comunicacidn especial
con el piblico. Mas generalmente, los dos planteamientos van
juntos.

La imaginacidn-de algunos de estos autores, dentro de los
mediocs materiales escasos de los cuales disponen, es sorpren-
dente. Jos& Manuel Huerga Guerreroc es al mismo tiempo el ac-
tor y el realizador de su pelicula experimental (sin titulo),
fijando el disparador de la cdmara con un &lastico usual. El
acompafiamiento sonoro del film lo hace €1 mismo, improvisando
al piano durante la proyeccidn de la pelicula en la pantalla.
(Basta con tener un micréfono y un proyector scnoro y que la
pelicula lleve bapda magnética en el borde).

Otros como Emilio Auguet, profesor de dibujo en el Ins-
tituto de Ensefianza Media MILA y FONTANALS, llevan ya reali-
zadas varias peliculas cortas de dibujos animados, hechas en
c¢olaboracidn con sus alumnos. Emilic Taltdvull ha comenzado
asimismo la filmacidn de las aventuras de un esquematizado
hombrecillo, concebido por Gladys Benamor y parecide en su
grafismo a los garabatos infantiles que todos hemos hecho.

(Se necesitan colaboradores voluntarios....)

Jordi Cerdd aplica el cine al arte conceptual.

Ignacio Julid Campos, que va por su tercera pelicula, me
explica sus ideas, problemas y dificultades, para llevar a ca-
bo la realizacidn de su pelicula "La ejecucidn". Me parecen
representativas y las transcribo integralmente:

La idea eentral de 'La ejecucidn' se me ocurrid hace me-
dio afio aproximadamente, y enseguida escribf un guidn a mi ma-
nera, lo que suele ser un tratamiento de dos o tres pdginas ex
plicando las diferentes escenas y aceiones que se desarrollan.
El eserito me sirve para centrar mis ideas, para establecer
eambios légicos y para intentar convencer a posibles produc—
tores. =

Con el guidn econvenct al grupo de amiges con que habfa
hecho mi primera pelicula y empecé la preproduccibn: repartir
los papeles a los actores, recaudar los fondos, convencer a
los reacios al guidn, poner fecha de rodaje, deeidir el direc-
tor de fotografia, buscar una sotana para el sacerdote, en—
contrar interiores disponibles y exteriores bomitos, ete. ete.

ANZANO

Por fin empiesza el rodaje, y con éste los dolores de cabe-
za. Algin plano que tuvo que repetirse, un actor que se pone
enfermo el dia de su escena, la nieve cubre nuestros exte-
riores (la pelicula esta rodada en un pequerio pueblq de mon-
tafia donde pasamos los dtas de fiesta todo el grupo de ami~
gos, esto nos ofrece ventajas en cuanto a exqerzores, pero a
veces problemas de desplazamiento), te desanimas, un actor Lo
hace lo peor que puede, te desesperas, las paredes blancas de
un interior reflejan toda la luz contra el objetivo, empiezas
a pensar en dedicarte al parchis, crees que con las primeras
escenas rodadas has destrozado. definitivamente tu prectoso
guidn, pero esperas salvarlo en las proximas escenas, con el
dltimo plano rodado te dices que con el montaje vas a comver-
tir todo ese montén de incoherencias en una obra de arte, ex—
plicas tu obsesidn a tu mejor amigo, que no te comprende, cuan
do estds al borde del abismo lees unas pdginas de un libro de
Truffaut, ves varios Fellinis y 'La diligencia' en la Filmote-
ea, te encuentras a Genme Hackman dirigido por tu viejo amigo
Ford Coppola y reafirmas tu eterna pasidén por el cine, la que

- te arrastraba cuando eras pequefio a pasarte las tardes en un
eine de barrio, viendo a Bogart despidiéndose de Ingrid Ber-
man en el aeropuerto de Casablanca.

Llega el montaje y te despides de tus actores—amigos para
encerrarte dos fines de semana, noches incluidas, con dos fie-
les al film y lo montas, sofiando en el empalme invisible y en
el raccord perfecto. Mientras escribes este comentario pien—
sas en que los de la Kodak estardn haciendo el duplicado de
tu querido original lo peor que puedan, mientras tu preparas
misicas, didlogos y efectos sonoros con el encargado de la
banda sonora.

Mi método de trabajo serd tachado seguramente de ser de-
masiado parecido (o querer serlo) al del cine comercial. Es
eierto, pero la respuesta estd en que (ademds de ser un ciné-
filo) baso mi ecine en la estética, olviddndome de lo que quie-
ro expresar una ves escrito el guidn y dedicdndome fundamen=-
talmente a eémo lo voy a expresar. No me interesan los mensa-
jes simbblicos para intelectualoides, sino que me interesa el
CINE, y el cine es para mi la forma: desde la estructuracidn
de las escenas como unidades propias, el movimiento y la ac-
eidn, la interpretacidn, el sonido y la misica, el montaje,
hasta la elaboracidn perfecta de cada encuadre; lo que no
quiere decir que lo haya conseguido, sino que me gustar{a
llegar a conseguirlo. Y en mi método de trabajo entra mi
maestro, que ya ha conseguido mi propésito, el maestro:
Stanley Kubrick, la obra: "A Clockwork Orange".

En mi método de trabajo entra también el trabajo en e-
quipo, pues creo que el director debe ser un "autor" no un
"dietador"; y me gusta trabajar con una persona encargada
de la fotografta (yo planifico y entre los dos focamos, ilu-
minamos y rodamos), otra encargada del sonido que graba los
didlogos y efectos (aunque la misica la escogemos entre los
dos), y me gustaria para mi préxima pelicula un encargado de
produceidén que me solucionaria muchos problemas. Me gustaria
acabar el comentario hablando del cine independiente en el
que ereo estar metido. El cine independiente es una forma de
, expresidn no solamente vdlida, sino terriblemetne personal,
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y ereo que el cine ha de ser expresidn personal. Pero afron—
ta dos problemas bdsicos, el de la técnica y el de la distri-
bueidn: en cuanto al primero creo que se puede llegar a me-
jorar la téenica del super 8, pero ademds creo que debemos
usar las deficiencias téenicas como fuente de expresién y
aprovecharnos de ellas quizds para agredir al publico o para
erear una nueva sintdxis cinematogrdfica (que debe ser or-
denacidn del lenguaje personal, no generalizadol); el segundo
problema se solventaria con la creacidn de una cooperativa de
reglizadores que se encargara de distribuir los films y de
organizar una vida y movimiento al cine independiente (algo
astl consiguid Jonas Mekas en New York conm la Filmaker's Coo-
perative), basada siempre en la no discriminacidn y en la
total libertad ereadora personal.

Para terminar, sélo quiero resefar que me llamo Ignacio
Julid, que voy a seguir haciendo cine sea como sea, que mi
pelfeula "La ejecucidn” es mi tercer film y que trata scbre
la muerte como represidn y la respuesta de los diferentes
seres humanos ante ésta y que cualquier otra interpretacidn
es tan errdnea como estipida, y que el anterior comentaric es
mi visidn particularisima del cine y que puede muy bien estar
-equivoeada.

Existe actualmente por lo menos de modo aparente un mate-
rial mas importante en 8 y 16 mm que en Super 8. Sin embargo,
una visidn futura de la préxima evolucidn del "cine popular'
(accesible a todos), nos indica el S5-8 como preferente, entre
otras cosas a causa de su posibilidad de poder ser proyectado
en gran pantalla, con proyectores especiales a l&mpara de xe-
non.Richard Leacock, que realiza una gran labor en la Univer-
sidad de Boston en pro del $-8, ha conseguido equipar un pro-
yector ordinaric con una lampara de este tipo (lo que permite
proyecciones a distancias dobles de las usuales). Pienso que
no debieran faltar artesanos espafioles capaces de hacer otro
tanto, sobre todo sin olvidarse de la ventilacidn necesaria-
mente superior a la normal, instalando un motor mds potente
para el arrastre de una mayor cantidad de pelicula. (Personal
mente no dispongo de los medios materiales para llevar a cabo
tal arreglo, sino yo mismo lo intentaria; esperemos...). En-
tonces tal vez seria posible proyectar el 8 mm en gran panta-
1lla, "traficando" de este modo un proyector a doble paso.

La fuerza suprema de los formatos subestandard y en par-
ticular del S-8, reside en la ausencia legal de censura en
el control de estos formatos utilizados por millares de "con-
sumidores". Un cine totalmente libre estd pues a nuestro al-
cance. Proximamente -en el extranjero ya las venden-existirdn
cubas de revelado de las peliculas $-8, revelado que cada cual
podrd realizar tranquilamente en su casa, después de acabar
de filmar su bobina. Queda la distribucidn... pero de esto ya
volveremos a hablar. Un problema importante es que los actua-
les cine-clubs y otros centros difusores no estin normalmente
equipados para la difusidn del 16 mm o del B, S-8. Pero la
dificultad m3s grave reside en la falta de informacidn o cul-
tura cinematografica del piliblico que se siente incapaz de a-
sistir y/o comprender otro cine que el -generalmente alienan-
te- cine comercial espafiol (o extranjero controlado por los
mismos, lo que viene a ser idéntico...). Esta dificultad Gl-
tima es la mds dificil de resolver. Seria necesario e indis-
pensable introducir la prictica del cine en las universida-
des, y yendo mds lejos todavia yo diria en las escuelas, como
se hace en la mayor parte de los paises extranjeros.

Nuestro deseo es llevar a cabo todos los proyectos, que
a través de publicaciones diversas van tomando forma y concre-

SUPER-8 ULTIMA HORA

Las fechas de los festivales son
indicativas y, por lo tanto, sus-
ceptibles de cualquier tipo de

variacifén. Sea como y cuando sea,
el proyecto sigue adelante y cada

tandose. Esperamos vuestras noticias y colaboraciones posibleé.
Podéis escribir a AJOBLANCO quien transmitird vuestras cartas,
o directamente a : ACCION SUPER 8.

CINE SUPER 8

1°SEMANA NACIONAL DEL SUPER 8. BARCELONA.
21, 22, 25, 26, 27, 30 de Junioc y 1°de Julio 75.

- Confrontacidn libre no competitiva, abierta a todos. Todos
los gefieros son admitidos. Todas las peliculas proyectadas.
- Orientada y destinada al piblico en general, intentando:

- Despertar el interés de la gente por las posibilidades de
expresidén y comunicacién que les ofrece actualmente el cine
no profesional.

- Estimular la creatividad tanto a nivel individual como co-
lectivo.

- Confrontar técnica e ideclogias entre todos los pequefios
realizadores hispénicos.

- Permitir a los "oscuros" un modo libre de expresién.

- Dar un primer paso hacia proyectos futuros (distribucidn,
ete. ).

- Formato finico admisible (Super 8, Single 8).

- Recepcibn de las fichas técnicas o de las peliculas hasta
el dia 15 de Julio.

(Acompafiadas si es posible del importe necesario en sellos
para su devolucién). )

- Las peliculas seran devueltas a su propietario una vez fi-
nalizado el festival del S5-8.

- Para m3s informacidn: escribir a ACCION SUPER 8.

Seccidn Cinematogrifica.

Conde del Asalto 3

Barcelona-1

Tel: 302.25.97

Esperamos vuestras peliculas y nada de.. '"falsas modestias".

CINE INDEPENDIENTE

MUESTRA DE CINE INDEPENDIENTE. ALMERIA.
Del 4 al 10 de Agosto. 75.

- Orientada hacia aquellos grupos y personas que se planteen
el trabajo filmico como un compromiso con el momento histdrico
que les ha tocado vivir... un cine imaginativo, inquieto, sin
moldes ni encasillamientos: UN CINE de AUTOR (ES).

- No competitiva. Sin concesién de premios ya que se trata de
desechar también el afdn individualista-competitivo que viene
caracterizando a ciertos certimenes.

- IMPORTANTE. Serdn organizados entre autores-realizadores y
el plblico interesado, unos coloquios-mesas redondas tratando
de la problemdtica del Cine Independiente, con invitados cono-
cidos y representativos.

- Formatos admisibles: 8 mm, Super 8 mm, 16 mm.

- Recepcidn de las fichas técnicas antes del 30 de Junic.

- Recepcién de las peliculas hasta el 25 de Julio.

- Las peliculas serdn devueltas una vez finalizada la Mues-
tra.

- Para solicitar informacién y para enviar las fichas técni-
cas y los films:

Manuel Abad Berjdn

(Grupo la Colmena)

Apartado de Correos n®314

ALMERTA.

vez con mis energia. Esperamos dar
fechas definitivas en el préximo
nimero. Por otra parte, también
debemos notificar que en dichos
festivales se aceptan asimismo las
peliculas en 8,Doble-8 y Single-8.

Andy Warhol aparece en:

Mario Maffi
LA CULTURA UNDERGROUND

Manny Farber
ARTE TERMITA CONTRA ARTE ELEFANTE BLANCO

Joseph Gelmis
EL DIRECTOR ES LA ESTRELLA

Alberto Arbasino
OFF-OFF

Tom Wolfe

LA BANDA DE LA CASA DE LA BOMBA
Y OTRAS CRONICAS DE LA ERA POP

Tom Wolfe
LA IZQUIERDA EXQUISITA & MAU-MAUANDO AL.PARACHOQUES

Xavier Rubert de Ventés
LA ESTETICA Y SUS HEREJIAS

Philippe Daufouy/Jean-Pierre Sarton
POP MUSIC/ROCK

Philippe Carles/Jean-Louis Comolli
FREE JAZZ/BLACK POWER

Richard Kostelanetz
ENTREVISTA A JOHN CAGE

Donald Barthelme
CITY LIFE

EDITORIAL
ANAGRAMA

C/DE LA CRUZ, 44
BARCELONA (17)
Teléfono 20374 52

Textos Situacionistas
CRITICA DE LA VIDA COTIDIANA
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AJONOVELA PRODUCTIONS, PRESENTA:

implemente Marti

(Una historia tan irreal como la vida misma)

José& Antonio

CAPITULO I

Se quité con parsimonia su zapato izquierdo y
mird con sorpresa un gusanp enorme que habia perfora
de su calcetin zyrcido hastd el infinito. Movié con
agilidad aqué&l dedo gordo, acusador y proté&ico,que
se movia cemo una bayadera asexuada. Contempld unos
instantes con embeleso agquel especticulo exbtico y
cultural, digno de figurar en cualquier gran esce-
nario del orbe. Se desembarazd de su otro zapato con
precipitacién, al tiempo que un vaho de olor incon-
creto se elevaba desde sus pies hasta su nariz agui
lena.

Se guitd los pantalones y se quedd en calzonci-
llos y camiseta, aquella camiseta de color indefi-
nido y penetrante olor a sobaco. Decididamente su
desodorante le habia abandonado. Se mesd los cabe-
llos con las dos manos y con rapidez se meti6 den-
tro de la cama y relinché como un caballo al sentir
en su piel el frfo contacto de las si&banas. Con sus
2 pies 2 empezb a frotarse enérgicamente los calcafa
res para entrar en calor,. hasta que un grunido arti
culado por una mujer a la que llamaban desde hacia
11 largos anos 11 "su"esposa, le hizo desistir de
inmediato de su frenético impulso.

---. iQuieres estarte quieto de una puiietera
vez! = le vomitd con premeditacidn y alevosia su
costilla, concubina, santa esposa o lo gue sea.

El se quedd mids helado de lo que estaba. Ade-
mds, no tenia la menor intencidn de iniciar una
discusidn y menos en la cama. Pensaba con ingenui-
dad a su vez, gue 1 cama 1, servia para hacer el
amor y no la guerra, jcomo si el coito no fuera
una guerra entre dos sexos, en la cual siempre ven-
ce la mujer! Pero €l, naturalmente y ni maldita la
falta que hace, no se habfa entretenido nunca en
reflexionar la cuestién desde este punto de vista
militar. Por tanto se estuvo momentaneamente quie-
to, hasta que displicentemente, como aguel que no
hace la cosa, empezd a deslizar su mano izquierda
(despolitizada) por el cuerpo frigido de su mujer.
Con un certero golpe de mano desabroché su camisén
y buscd con frenesi los pechos grandes y flécidos
de su mujer. Aguellos senos que cada vez gue los
tenia entre sus labios resecos, le venian a‘la men-
te imd&genes tiernas (¢crueles?) de su meada infancia.
iAl diablo con Freud! Se acordaba de cuando inflaba
aquellos globos grandes y de colores gue le regala-
ban en "Jorba" las vigilias de Pascua cuando iba de

Carballo

compras con su madre (?). Soplaba, soplaba y aque-
llos globos migicos crecian y crecian.... Succionz~-
ba, succionaba y aquellos pechos la&nguidos se mar-
chitaban entre su boca angustiada......

Un golpe de rodilla al bajo vientre, propinado
por su santa esposa, cortf violentamente sus escar-
ceos y recuerdos, a la vez que una imprecacifn que-
daba bloqueada en su garganta. "Fets 1l'amour non la
guerre"

---. ¢Pero se puede saber qué te pasa hoy, tio?
sabes que hoy no toca! {Para el sé&bado afin fal-
3 dias 3!

. Pero.....

. iManana hay que madrugar, tio cochino!
~==. Pero....

. iQuieres callar!

iYa
tan

iVas a despertar a los ni-
fios!
« Perowvas

~=--. iNo, si afin vas a tener razbn! jVosotros los
hombres siempre estais pensando en lo mismo!
. Pero....

-==. ¢Qué& culpa tengo yo que en tu maldita em-
presa multinacional esteis en paro, huelga, conflic-
to colectivo, "lock-out" o como puifieta se llame?
iEscfichalo bien, go caliente! iYo no estoy en huel-
ga y por- lo tanto a las 'siete he de levantarme para
hacer el almuerzo, lavar tus asquerosos calzoncillos
y a las ocho estar en la f&brica, aguantando las in-
sinuaciones del encargado.

Se calld. Ineluctablemente hasta en su propia
casa estaba abocado a formar parte de la mayoria si-
lenciosa. Pero algo en &l se revelaba; era una ra-
bia sorda y feroz que le galvanizaba y le hacia
crispar violentamente sus punos en un acto de supre
ma impotencia. Hacer el amor programado y a plazo
fijo como las letras de cambio le reventaba. El1 s&-
bado por la noche toca. El domingo "de oca a oca",

a poco que la parienta se descuide, vuelvo a
porgue me toca.

Hizo girar todo su cuerpo 45°grados45° y se que-
d6 de espaldas a su mujer o lo que fuera. Relajé su
cuerpo y de inmediato su mente se vio inundada por
las preocupaciones y los problemas de cada dia, en
una inconexa mezcolanza, breve y angustiosa. Cuando
conseguia tras un esfuerzo, desplazar un pensamiento,
otro con centelleante rapidez ocupaba su lugar, en
un frenesi masoquista. Hasta que aquella masturba-
cién mental, dolorosa y estéril le acab8 de hechar
en los no siempre dulces brazos de Morfeo.

ajoblanco

Subscripciones

Suseripeidn anual:
Espafia, 500 pesetas
Extranjero, 700 pesetas

Nombre
Damicilio

Poblacifn

Provincia

Forma de-ﬁéqo Giro Postal, Cheque o Contra Reembolso

Puedes copiarlo tal cual y remitirlo a:
AJOBLANCO EDICIONES,S.A.
Apartado 422 de Barcelona
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