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( ACTUALIDAD |

CUATRO RUEDAS PARA UN
ROPAJE. ESPANA ETERNA

Coges el coche; hace frio pero deci-
des darle duro para vagar por esas
espafias inmortales y tratar de des-
cifrar los sucesos culturales de
esas filtimas jornadas movedizas en
las gue pisar llorar no quiero. El
territorio clama fuerte: Democracia.
Los peribdicos se desmelenan y en
las Cortes no se sabe lo que ocurre.
Aparecen nombres migicos, suefos a-
letargados y hasta gallinas con la

palabra "amnistia". Sorpresa, esta
vez va en serio???
* * *

En Barcelona el arte se viste con
gran vistosidad. Es Navidad, hay

que hacer regalos, y los centros
econdmicos han desplegado todos sus
tenté&culos para poder captar clien-
tes y vender mejor. Las Galerias de
Consejo de Ciento y de la parte al-
ta se ven repletas de visones, hom-
bres sado-encorbatados, copas de
cristalitos finos, cokteles de inau
guracibén. Mientras la Maeght ofrece
un recital a las once de la noche,
con el concluso Mir6 de toujours.
Frente al espectdculo surrealista de
essaas galerias, Orozco ofrecid la
exposicifn ma&s importante del mes

en la galeria Layetana. La novissi-
ma Galeria G ha podido presentar al
fin a Mister Andy Wharhol. M&s vale
tarde que nunca. Un lienzo: 30.000
ptas. Si lo comparamos con lo que
hace pagar Saura y Tapies, resulta
econbmico, muy econdmico. Sala Gas-
par presenta a Viladecans: Tapies y
Mird son sin duda sus padrinos; todo
resulta f&cil, el uno le deja sus
conceptos y el otro los cubos de
pintura. En medio del tumulto:El Ar-
te ha Muerto: Dada lo asesind pero
todavia no se han enterado.
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MADE wiTH BEEF STOCK

FUNDACION MIRO da la sorpresa y pre
senta la mis importante muestra de
arte Tantrico, posiblemente lo méas
interesante que ha ocurrido este
ano en el cacareado mundo artistico.
Lo han traido todo de Nueva Delhi.
Parece mentira gue sin subvenciones
ni madrilefiadas hayan conseguido lo

que hasta ahora nos estaba vetado.

tras tan sblo se podian ver en el
extranjero.

Sociologia del Arte, previa presen-
tacidén en el popularisimo Hotel As-
toria, valenciano en donde a Carlos
Barral se le vi6 excesivamente enve-
jecido segfin cuentan las pallofas
del lugar; Cirici Pellicer disertd
en la Fundacidn Mir& acerca del te-
ma, barajando todas las citas posi-
bles dentro de la textura estructu-
ralista européa de los aflos sesenta.
Todo un apasionante cktail para los
més jévenes, pero un rollo ya sabidd
para los iniciados que en nfimero de
doscientos fueron a ver quién habia.
Cirici, como es norma de la casa, no
aceptd coloquio y nuestro consejo
personal a tan insigne maestro es
que se retire al Himalaya para morir
como Sto. Tomés.

¢Qué pasa con Dharma y su nuevo dis-
co? Pues pasa gque tras separarse de
Comediants y huir de Canet para fun-
dar su comuna de Arenys, los chicos
de la sardana rock se han vuelto muy
exigentes y piden aparatos que hay
que traer de fuera, a pesar de que
somos segln filtimas versiones "Pais
Industrializado". Edigsa no estd pa
bollos y Zeleste teme la desespera-
cién del grupo. En fin, que cuando
el disco aparezca en el mercado pa-
sard como con el anterior y el plbli
co se verd obligado a consumir una
vez m&s un producto desfasado.

Zeleste presentd a Oriol Tramvia o
el desmadre de la banda verbenera y
de Canet Rock. Dentro de la hetero-
doxia no estuvo nada mal, les falta
rodaje, pero cumplen un tipo de mfisi
ca muy clara. Segfin ciertos rumores,
Victor Jou, papid Zeleste, prepara un
pequefio teatrillo en la parte alta
de la ciudad para dar m&s énfasis,
si cabe, a eso de la nova misica.

El Sabatés maravilld a sus eunucos
en plena "Alianga del Pople Nou".
Por el patio de butacas escuchamos
noticias como estas: John Cruiff y
Raimon han alquilado el Palau Blau-
grana para presentar un espectdcu-
lo conjunto; Llach estd enfermo;
la Bonet cantaré tangos y Joglars
atraviesa un nudo de intrigas ta-
quicardicas que pueden dejarles en
la cuneta.

Madrid-teatral ha decidido aprove-
char el mal momento del teatro ca-
talan para intentar infiltrarse y

hasta cierto punto lo han consegui-

Hasta el momento esta clase de mues+

Espoldén del Gallo, nos han hecho sa-
borear las delicias de un nuevo tea-
tro mesetario. E1 T.E.I. ha optado
por desindependizarse y comerciali-
zarse, por ello, estamos al tanto de
esos nuevos espectéculos de grupos
serios y verdaderamente independien-
tes.

Para terminar, hemos asistido estos
dfas a la inauguracidn de la gélida

y supersnob tienda de discos de Gay
and Co, con cierto aire de deco tro-
nado. Si vais a comprar los discos

a las seis de la tarde os serviréan

un té con limbén, si pedis un disco
del Llach. se os negari porque segfin
los criterios circundantes es un re-
cordatorio. L&stima que la decoracibn
de la tienda es de mausoleo. No se
entiende. Pero podrds encontrar las
filtimas novedades, como si de Londres
se tratara.

* * *

De Zaragoza salimos Zumbando. Tras
las invasiones del Gas a las faculta
des, los Barrios han sido cesados,
los recitales y sus manifestaciohes
se han ido a hacer aguas de borrajas
vy no nos atrevemos a visitar a Anda-
lan, no sea que volemos todos por
los aires.

* * *

Mucho frio, y el coche gque no, que
no le da la gana. Que aprietas el
acelerador y se te quiebra el ca-
ble del embrague, gque intentas a-
rreglarlo y te dice "No". Vas a
llegar tarde a Madrid, pero no hay
manera. La lucecita roja esté@ en-
cendida y te marca direccidn Va-
lencia. Por (ltima vez, haces es-
fuerzos pero nada a VALENCIA. jQué
bien que estd VAlencia! Por si no
lo sabiais, desmadrada ella, con
cierta autodefensa provinciana pa-
ra no ser absorbida por la pijada,
Valencia se ha declinado a lo ga-
yo. Existen tres mosgueteros, pe-
ro esperan que tan pronto como

sea posible les den el cese. De
momento parece ser que el VAlenciano
es un idioma pre-ibé&rico y no musul-
mén. Los imperialistas catalanes y
sus aliados masones de la Real Aca-
demia Madrilena desean probar los
parecidos con el Catal&n, pero cla-
ro, como muy bien dice su alcalde,
de eso nada. Valencia permanece al
margen, seguramente para debilitar-
la, pero ella tan cachonda camina

y como los tiempos est&n cambiando,
dentro de poco llegard el senyor
Pujol, les montari el gran banco va
lenciano y thala! a cultivar, pero
esa vez no arroz, sino pastelitos
amarillos y rojos. Qu si a VAlencia
llegan las terceres vias, el Medi-
terréneo serd un clamor.

El teatro VAlenciano parece gue fun-
ciona. El grupo "Teatro del Mar" es
guizis de lo mejorcito que corretea
por esas areas peninsulares. Sus
Criadas son exquisitas y la Espert
se ha quedado calva. {Qué& verguenza!
De las fallas yva se habla, pero en
privado porgue se tiene la esperan-
za de que el cambio daré posibili-
dades gue hasta hoy estaban veta-
das. Habrd que esperar sustitucio-
nes. Por cierto, ¢ddnde esté& aquel
ex Presidente de la Diputacidn que
tan sdlo durd tres meses? Dicen que
el Paraiso va a ser derribado. NOS
RESISTIMOS, SALVEU EL PARADISS!

En fin, hace frio, nos anuncian la
llegada a Barcelona de Mick Jagger

y como debemos verle, regresamos in-
mediatamente, no sin antes pasarnos
por Bilbao para ver el primer pro-
grama en Euskera.

do. Primero Tdbano, y mis tarde el
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30 DIAS AL POR MAYOR

Catalunya, Cultura y cultureta, entre
conferencias, cenas y recitales.

Cultural es el signo de esta seccidn y de
esta crdénica, pero, ipuede ser "sélo y
exactamente" cultural?.- Vamos, anda, que
ya sabemos que no desperdiciards ocasidn
para meter cucharada politica'- me decta
un sefior conoctdo de desayunar lado por
lado, comentando a instancias suyas los
eventos cotidianos. Y me lo quedé mirando
fijamente, y después de arriba a abajo.
Se dio cuenta de que reparé especialmente
en su bigote recortado y barriga prominen—
te, contestdndole, previo intento de re-
conciliacidn: ";deaso no es todo usted
una manifestacién politica?

Ya no desayuno en la misma cafeteria. Se
trata de no hurgar en las heridas, mds

que de acollonamiento. Cultura, si, y crd
nica, si, pero emmarcadas. Que no vVivimos
en galarias extradas, sino en la Gutemberg,
la de la letra impresa, y dltimamente la
letra impresa, con sangre se paga. Aunque
sea a golpe de cadena y barra rigida con-
tra los plumiferos de a pie.

Por estrenar seccidn no voy a contar 30
dias, sino 30 mds 30 y tantos como sean
necesarios, a modoe de paciencia biblica.
Repasemos.

El Pais Cataldn, entendido en un sen
tido amplio, debe poseer en si mismo
y a simple vista, datos ciertos para
un observador en lo que se ha llama-
do su "hecho diferencial". De ello
tiene tambi&n otras &reas geografi-
cas de Espana, tales como el pais
Vasco -llamado Euskadi, en la lengua
propia- o Galicia -segfin o povo ga-
llego-. Este algo, en 1975 se concre
t6 en la llamada "situacidn predemo-
critica" dentro del Estado. Se tra-
taria ni mds ni menos que de una
situacidn m&8s o menos de hecho, a
partir de presupuestos previamente
admitidos, incluso desde las esferas
del poder, de que el pais Verdaguer
y Companys, era la auténtica puerta
de Europa para los de la piel de to-
ro o "pell de brau", segfin el poeta
Salvador Espriu. Situacidn predemo-
cratica cultural.

En efecto, durante todo el afio, ocu-
rrieron en Catalunya y mas concreta-
mente en su "cap i casal", la ciu-
dad de Barcelona, hechos que vistos
desde el centro peninsular parecian
dignos de andlisis con lupa de des-
concertado, de no entender nada. Si
tradicionalmente "ir con cargo impor
tante" a Barcelona significaba dis-
poner de una plataforma para planear
posteriormente sobre Madrid -la cosa
quedd clara con el general Primo de
Rivera y otros-, para don Rodolfo

Martin Villa, ex-secretario general
de Sindicatos y destacado evolucio-
nista del Régimen del 18 de julio,
el ensamblaje con la mentalidad "pac
tista" catalana se produjo catdrtica
mente. Se permitid un ciclo de con-
ferencias organizado por el Institu-
to Catblico de estudios de Ciencias
Sociales llamado "Les Terceres Vies
a Europa", que constituybla tribuna
de presentacidn de seis politicos -
Antdén Canellas, Josep Pallach, Joan
Reventds, Josep Solé i Barberd, Jor-
di Pujol y Ramdén Trias Fargas- cata-
lanes que representaban exactamente
las seis corrientes ideolbgicas més
activas de la vida "underground",

es decir, la no legalizada. El Ciclo
termin® con una declaracifén que ha
sido conocida como "el pacte cata-
14", a partir del cual se habla de
un antes y un después de salir a
superficie y sobre el cual se pre-
gunta su opinidn a cuantos politi-
cos vienen de otras latitudes y lon-
guitudes.

El "pacte" sufri6 multa gubernativa
a pesar de todo y fue sufragada re-
ligiosamente. A los catalanes no les
importa pagar colectivamente si ha
valido la pena. La sardana estaba
trenzada y s6lo era preciso que la
msica siguiera para abrir brecha.

Y se aprovecharon todas las ocasiones
para insistir en la Democracia y en
Catalunya. Después vinieron las "is-
las universitarias democraticas" y

a tal fin sucedid® un claustro Gene-
ral en la Universidad de Bellaterra
o Autbnoma, donde catedr&ticos, pro-
fesores, PNN, y estudiantes pudie-
ron manifestarse abiertamente en lo
que pensaban era posibilidad de de-
cidir cual debia ser su Universidad.
Inmediatamente, desde el Colegio de
Abogados se lanzd la idea de cele-
brar un "Congrés de Cultura Catala-
na" para la primavera de 1976 y se
pusieron en marcha diversas comisio-
nes de trabajo. Bajo el nombre de
"Diari Avui" se concretd una campa-
fia de disponer, mediante accionaria-
do popular y gestidn de promotores,
de una publicacidn en cataldn que
saliese cada dia a dar la batalla in
formativa, en busca de una normalidad
de expresidn linguistica.

Acto seguido aparecieron las comidas,
cenas y fines de semana. En torno a
una mesa de buen yantar, catalanes

de las mismas tendencias y més de
"les tercereg vies" expusieron a los
postres sus soluciones politicas. La
jesuitica "Escuela Superior de Estu-
dios Empresariales Superiores" cono-
cid después de una cena el pensamien
to del lider de la democracia conver
gente catalana y vicepresidente de

un banco inequivocamente catal&n, don
Jordi Pujol. Otro tanto pasd en el
mismo marco con un profesor de rotun-
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da izquierda, don Jordi Solé-Tura. Y

asi se iba "haciendo pais y politica”
autdctonos.

Pasd el verano y nuevas comidas como
la organizada por la Liga Européa de
Cooperacién Econdmica =-donde se did
entrada a la derecha bancaria- se
simultanearon con conferencias- colo
quio organizada por Asociaciones de
Vecinos marcadamente obreristas. Y
la derecha liberal burguesa decidid
organizarse como sociedad de estudios
con el nombre de "Club Catalonia" y
un plantel de primeras figuras del
mundo empresarial. Y en este prin-
cipio de otofio, antecedente inmedia
to de grandes acontecimientos de
resonancia mundial, muchos catala-
nes se fueron a la Costa Brava a
pasar frio y unas jornadas organiza-
das por el Circulo de Economia, don-
de se expresarvncon franqueza eco-
nomistas, empresarios y politicos
que en Catalunya "pintan".

Y asi, una tarde, el fildsofo y
cantautor Raimon realiz6 en el multi
tudinario Palacioc de Deportes de Bar
celona, la catarsis de juventud y
politica con ocho mil asistentes -

y aglomeracibén de los sin ticket en
la calle- a su recital, que fue

"mis que un recital", como se ha
dicho que el F.C. Barcelona -Barga-
es "m&s que un club de fGtbol". Y
asfi... en Madrid dijeron "jestos
catalanes!".

LLegd a Barcelona "ciclén-Fraga" y
su estudiado y completo programa no
dejaba lugar a dudas, de que estaba
dispuesto a ser noticia. Unos dias
después, en Madrid, -que es donde
pasan estas cosas-, Fraga era més
noticia al convertirse, a juicio de
los expertos, en el hombre fuerte
del primer Gobierno del Rey. La mu-
tacidn-grande o pequefia-operada en
lo més alto del Estado ofrecia nue-
vos visos de imaginacidn. Por pri-
mera vez, tambié&n se detectaban i-
nicios de imaginacién en el Poder.
Tiempo dir&. Pero antes, Fraga tuvo
que cenar con obreros, con "toros
sin afeitar" y con alcaldes liricos.
Se tuvo que "entaular".

Alarde de cultura de circunstancias
y de "Espasa" lo ofrecid el alcalde
de Barcelona, don Joaquin Viola Sau-
ret, en el discurso que pronuncid en
el Hotel "Princesa Sofia" en la ce-
na de entrega de los Premios Fraga
de Periodismo y Desarrollo Socio-
politico. El escritor Juan Marsé lo
describia gré&ficamente en el colega
"Por Favor": ja, ja, ja y mas ja.
Viola siempre quiere quedar bien y
pens6 que el que iba a ser unos dias
después su ministro, agradeceria

una parrafada en su gallego natal.

Y vino una gallegada con versos de
Rosalia de Castro, pero también sa-
1id Verdaguer, y Dante y la Biblia
en verso. Fue un auté@&ntico recital
de "flors i violas", de no decir na-
da y citar mucho. Marsé, al que vi
vestido en plan "boutarde", se re-
volcaba sobre su silla, coreado

por Manolo Vizquez Montalb&n y otros
periodistas.

"Que Santa Llficia vos conservi la
vista", es frase que sirvid para
orientarse en la noche de los Pre-
mios literarios catalanes en cuya
celebracibén -con cena, claro est&-
se agotaron los tiquets, varios
dias antes. Quedaban para el café.
Y el café fue con Amnistfa. La de-
manda de libertad de presos poli-
ticos, de retornc de los exilados y
de reconocimiento de que muchos de-
litos hasta ahora tipificados, po-
drian o deberian dejar de serlo, se
convirtid en un clamor popular. Los
mismos ganadores de los premios =Ro
meu, Guillamé y Puigjaner- lo soli-
citaron, al igual que casi 70 entida
des civicas, religiosas, profesiona-
les y culturales de Barcelona, al
igual que multitud de trabajadores,
estudiantes y profesionales. El in-
dulto concedido dias antes les pa-
recia insuficiente para una autén-
tica concordia nacional.

Y se celebrd el 27 Aniversario de la
Declaracidn Universal de Derechos Hu
manos aprobada en las Naciones Unidas.
Lo organiz6, en acto sencillo, la A-
sociacidn Espafiola de Amigos de la
O0.N.U. Contb con la presencia y el
parlamento del Premio Nobel de la Paz
de 1974, el irlandé&s Sean McBride.
Pidieron que la Declaracién fuese
base de la ensefianza en las escuelas
a través del Ministerio de Educaci®én
y de las instituciones docentes. Por
la mafiana del 19 de diciembre, el
Nobel 74 de la Paz se habia entrevis
tado y alentado al no concedido No-
bel presentado en 1975 por amplios
sectores catalanes, el sacerdote
Lluis Maria Xirinacs, quien permane-
cia, junto con otros "mendigos de la
Paz" realizando una huelga de hambre
en demanda de la Amnistia.

Y llegé la Navidad, y los villancicos
y la loteria y la paga extra. La ac-
tividad cultural, con mayfiscula, de-
crecid y reaparecid la cultura tra-
dicional de estas fechas. Y comimos
turrdn y miramos el doblaje del afio.
Por ver si el doblaje se quedaba ya
en versidn original, de mayoria de
edad.

CARLES S. COSTA.

CADA
NUMERO
ATRASADO
CUESTA
30 Ptas. &
EN SELLOS
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¢ COMO CREE QUE INFLUIRA EL
CAMBIO EN SU ESTILO DE VIDA ?

MOLLEDA, Mercedes, catedrdtico de Historia: Pues realmen-
te no le puedo ver mucha influencia; mi estilo de
vida ha cambiado hace ya bastantes afios.
Hace ya mucho tiempo, cuando
alin pasaban en el mundo cosas
muy interesantes, vivian en
en una casita, mismo al lado
de la carretera, un viejeci-
to y una viejecita que eran
muy felices en todo, aunque
hubieran sido mis felices afin
si hubieran tenido un nifio que
era lo que mds les gustaba.
(El nifio de mazapén, p.)
ROMERO, Luis, escritor: De influir, y salvo accidente
imprevisto creo que s6lo lo har& de manera muy tan-
gencial. El cambio ese a que la pregunta se refiere,
estaba instalado en mi vida desde hace muchos afnos.
Puede influir, por ejemplo, y no demasiado en lo que
escriba o publique en adelante y, es otro ejemplo,
en hacerme participar por primera vez en unas elec-
ciones que ofrecieran las indispensables garantias...,
pero nada sabemos sobre la intensidad y profunda sig
nificacién del cambio, que, mds que en mi estilo de
vida, pudiera influir en algo mds total: mi vida. Lo
que para todos deseo es que el cambio sea cambio.
No quiero estar contigo -exclamd
Joe de pronto- éMe tomas por un
reblandecido mental? (Midnight
cowboy, p. 190)
BARRAL, Carlos, escritor y editor: Yo creo que no influiré
en absoluto. Aquel tipo que conoci dormia mu-
cho (El director es la estrella)

CASTELLET, José Maria, escritor:No lo s&, pero si hay mis

libertad, esto comportard una mayor responsabiliza-

cibén colectiva. Para mi y para todos.
Siempre he deseado ser algo emo-
cionante -decia Guillermo- y eso
es lo que voy a ser. (Guillermo
el pirata, p. 129)

PORCEL, Baltasar, escritor: Lo sabré& cuando realmente se

produzca un cambio.
Los procesos cambian, los viejos
procesos y las viejas contradic-
ciones desaparecen, nuevos proce
sos y nuevas contradicciones sur
gen y, por lo tanto, los métodos
de resolver las contradicciones
difieren (Mao-Ts& Tung, Las con-
tradicciones, p. 35)

COLITA, fotdgrafo: De momento no veo un cambio substan-

cial. Tal vez se abra la manga en tonterfias que pue-

dan contentar a la gente, como cine er&tico, publica

ciones, etc, pero el cambio fundamental, que es lo

que interesa, creo que en bastante tiempo no lo vamos
ni a oler. En resumen, sOoy bastante escéptica respec-

b
£

to al cambio. Referido a mi sistema de vida, cambiaria

en cuanto a tener una libertad para poderte expresar
sin eufemismos ni enmascaramientos y seria muy sano

poder perder el miedo a la arbitrariedad. La libertad
politica es abrir paso a la libertad creadora, ya que
ésta abriria una serie de campos cerrados hasta ahora.

El cine es el reaprendizaje, la
educacidn de este invalido "el
hombre vuelve a hacerse visible",
dice la fdrmula fundamental que
encuentra Bela Balazs, "el cine
desentierra al hombre sepulto
bajo conceptos y palabras para
sacarlo de nuevo a una inmensa
visibilidad. (Bela Balazs, Die
sichtbare Mensch oder die Kul-
tur des Films, citado por Fer-
nando Vela en El arte al cubo.
Daniel Odier: ¢Ha pensado Vd.
en cambios de largo alcance?
William Burroughs: Si, cierta-
-mente. Hay que ser muy ambicio-
so: hay formas de desmontar la
familia. Por supuesto, los chi-
nos van camino de conseguirlo.
Es el Ginico pueblo que ha hecho
algo en ese sentido. Los rusos
dijeron que iban a hacerlo, pe-
ro no hicieron nada. Y todavia
conservan la vieja familia bur
guesa. (El trabajo, p. 56)

CLOTAS, Salvador, critico: Creo que antes de pensar en
cambiar el estilo de vida, el mio me parece bastan
te satisfactorio; es conveniente exigir algunas ga
rantias a ese vardn inexistente que tu llamas cam-
bio. La experiencia de Camacho es suficiente para
darse cuenta que de momento ni siquiera se cumple
aquello de que es necesario que alguna cosa cambie
para que todo siga igual. En este momento debe con
tarse con la seriedad de todos.

Seglin Loos, la decoracidn era
pecado; Perry creia que siem-
pre escondia un defecto de la
construccidn. Los estilistas
internacionales creian que era
vdlida como joie de 1l'esprit
de los artesanos que trabaja-
ban en las grandes catedrales
esculpiéndolas con sus manos
a mayor gloria de Dios, pero
que en la era de la miquina,
la relacidn personal con los
materiales y la construccidn
se ha perdido y, por tanto,
el objeto de la decoracidn; y
la misma joie de 1l'esprit se
expresaria por el uso bello

y preciso de los elementos
constructivos hechos por la
mdquina y por los elocuentes
espacios del mismo edificio.

ALOS, Concha, escritora: Estoy a la expectativa, no sé
todavia.

Me dais noticias politicas.{Si
supieseis lo indiferente que
soy a ellas! Hace mds de dos
afios que no he cogido un perid-
dico! Todos esos debates me son
incomprensibles (Rimbaud, Car-
tas abisinias, p. 41)
MARCO, Joaquin, poeta, critico: Es verdad que filtimamente
se habla mucho de cambios, pero, por lo que parece,
poco o nada va a cambiar. Algunas cosas han cambiadc
para quienes se han beneficiado del indulto real,
pero &ste, aunque significativo, ha sido limitado.
Y ya veremos mis adelante si este cambio -y perdona
la redundancia- cambia muchas cosas para aquellos
hombres gue han pasado a ocupar la primera p&gina
del peribdico, como Marcelino Camacho. S6lo un cam-
bio profundo afectaria al hombre de la calle. Y és-
te no lo veo por ningfin lado. Cuando haya auté@nticos
cambios, y no sustituciones, volveremos a hablar.
Daniel Odier: iCree Vd. que hay
alglin medio fisico, violencia
inclufda, capaz de cambiar ver-
daderamente a la gente que estéd
atada por completo?
William Burroughs: La violencia
fisica puede quitar de enmedio.
Las personas totalmente verba-
les, como los jueces y los po-
liticos no estdn en absoluto
dispuestos a cambiar sus premi-
sas, y por supuesto, si la gen-
te rehiisa a cambiar sus premi-
sas en lo mds minimo, y, pese
a todo, el movimiento progre-
sa, serd barrida por la vio-
lencia o por cualquier desas-
tre (El trabajo, p. 55)
REGAS, Rosa, editora: Por el momento no veo ningfin cam
bio (...) El verdadero cambio ser& cuando el gobier
no tenga necesidad de comunicar al pueblo lo que
ocurre, ocurra lo que ocurra, es decir, cuando la
informacidn no 1llegue a posteriori ni manipulada.
Tampoco podian ver la diferen-
cia fundamental que existe en
tre una revolucidn democrati-
ca-burguesa realizada por la
burguesia y una revolucidn de
mocratica, de nuevo tipo, que
es una revolucidn que cumple
tareas democridtico-burguesas
y que tiene como fin 4ltimo
establecer el socialismo.
(farta Harnecker, Los princi-
pios fundamentales del mate-
rialismo dialéctico, p. 93-
9y )




SANCHEZ PACHECO, Trinidad, conservadora de museos:Me veo menos
borrego y més persona, lo cual quiere decir que més
ajetreada también, porque lo que es evidente es que
si hay un cambio es porque yo-y muchisimos otros es-
pafioles, abandonando La vida secreta de Walter Mitty,
nos habremos empefiado en gue ese cambio se produzca,
porque esté visto gue no nos van a regalar nada. En
una palabra, tendré mds trabajo y menos esquizofre-
nia.

Oh, qué nifia teguible, siempre

deseando mezclarse con gente

ogdinaguiai (Celia lo que dice p.)
POMPEYA, Nuria, escritora y dibujante:En mi estilo de vida
no creo que de momento, vaya a influir mucho.

... la pirateria mids o menos di

simulada de nativos y extrafios

cedid a un convenio honorable,

convertidése en alianza licita

y provechosa (F. Garcia Sanchiz,

La comedianta china, p. 12)
CARANDELL, José Maria, escritor: Como el movimiento supo-
ne un cambio real, mi inmovilidad supondr& un reposo
ficticio.
Aquesta recepta fa referencia
a un gran arros, és a dir, a -
un arrds on no s'hagi de mirar
prim per cap indret, com acos-
tumen a dir vulgarment. Es pot
obtindre també& un plat magnific
fent un arrds amb un peix qual-
sevol, uns pebrots, una bona
picada... (J. Dom2nech, Apats,
p. 134)

RIERA, Amelia, pintora: Es posible, por deseadas, que
las perspectivas de democracia, didlogo y participa-
cién influyan en la creacibn "silenciosa" hasta la
fecha. Por mi parte, celebraré el derribo definiti-
vo de la reja celular y coto cerrado con una tela

menos negra titulada:
cias".

"Accidn de Gracias y Desgra-
Sin precipitarme, claro. Por aquello de que

hasta el fin nadie es dichoso. ¥ Vd. que lo vea!!
News have just come over:
we have five years left to

cry.

(David Bowie Five ye-

ars") Acaban de llegar las

noticias:

nos quedan 5 afios

para llorar)
ALCALDE, Carmen, escritora: Creo que desgraciadamente sin

cambio.

El cambio significa que a uno
le pueden sustituir (Gonzdlez
Seara, Cambio 16 n. 209)

CAPMANY, Maria Aurelia, escritora: ¢El cambi®? El cambio,

muy bien.

Tarzdn es nuestra {inica esperan
za. (Tarzadn y su compafiera)

Han mezclado:

Anna Desolée y Mercedes Sesugée.

SUPERVIVENCIA

ir a mds. Por ejemplo tenemos
otra casa alquilada: "Can Felip"
donde el grupo rockerc "Rambla"
pretende ensayar de cuando en
cuando, y hay gente que se estd
planteando abandonar la carrera
de medicina, (es un caso), e
instalarse definitivamente en
Farrera.

® Unas treinta casas, unos vein-
te habitantes. Situacidn:Piri-
neos leridanos entre Andorra y
el Vall d'Ardn. Clima: frio en
invierno, templado en verano.

@ "Ca la Maria" tiene ya mucha
historia. Por esta casa ha pa-
sado mucha gente, y estd califi-
cada por toda la regidn como

"Ca els jipis" lo cual, aparte
de lo gracioso o pintoresco, no
deja de traernos complicaciones;
por ejemplo, es un tanto dificil
para nosotros encontrar trabajo
con los payeses o bien en los
hoteles de las pistas de esqui,
también estamos controlados
constantemente por la Guardia
Civil (y esas cosas).

de agua caliente, o bien, echén-
dose al monte a correr, © a cor-

iltimamente estamos consiguiendo
alguna que otra estufa.

® :La comida? Prdcticamente nos
autoabastecemos: huevos de nues-
tras gallinas, patatas, legum~
bres, etc. del huerto. Pronto
iniciaremos en. nuestro horno la
elaboracién del pan (integral)

y estamos ahorrando (nos turna-
mos para ir a Barcelona a traba-
jar) para comprar una o dos va-
cas. Leche, claro. Todas las
otras cosas como el "ordi" de
las ovejas, el pienso de los
conejos, el jabdn de los sobacos
etc., las compramos en el colma-
do del pueblo mds cercano.

® E1 dinero del "bote" estd,
entre otras cosas, porque los
fines de semana suele venir
gente a vernos, a tocar la
nieve, a beber leche recién mu-
fiida, y generalmente (no siem-
pre, desgraciadamente) dejan
algo, lo que ellos consideran
oportuno. También vendemos cosas
que hacemos, en las ferias y
mercados, con la camioneta del
ex-transportista. Son macramés,
pulseras, ceniceros; tltimamen-
te vendiamos chritsmas con so-
bre y todo, -mire, mire, sefiora

® Lo que podriamos llamar {lti-
ma generacidn de "Ca la Maria",
fue encabezada por dos chicos,
uno cataldn y otro madrilefio, de
veinte y veinticinco afios res-
pectivamente; &ste Gltimo acom-
pafiado por una chica americana,
la cual marchd a su pais tiempo
después. Su intencidn era ir a
vivir al Pirineo para trabajar
la tierra, para estar un poco
mds tranquilos que en la ciudad,
para escribir, estudiar, hacer
misica...

Para sobrevivir invirtieron diez
mil pesetas cada uno con las que
compraron conejos, gallinas y
material indispensable. Esto era
en primavera del 75. Hace tres
meses la pequefia comunidad se ha
visto ampliada; llegaron dos chi-
cos de diecinueve afios, ex-estu-
diantes, una chica vasca de vein
+idds, una catalana de dieciocho
y un ex-transportista de Barce-
lona de veintidds afios. Existen

sospechas de que la casa puede

@ Aguantamos las bajas temperatu-
ras con chimeneas, mantas, bolsas

tar lefia, o a trabajar el huerto;

qué baratos-j; incluso hemos he-
cho trueque: huevos a cambio de
mantas o gallinas a cambio de
pasta de dientes o calcetines
finos. En fin, "ané&m tiran".

® No sé& si hemos estado inspi-
rados por alguna teoria filosé-
fica. No creo. Lo cierto es que
el "Walden dos" s8lo lo ha lei-
do uno de la casa, y los otros
ni idea de que existia. Pero no
es menos cierto, pienso, que no
hace falta leer demasiados wal-
dens, es suficiente con ir por
ani viendo, hablando, oyendo can
ciones, oliendo el aire puro...

@ No hay demasiados problemas
entre nosotros. Alli la vida es
muy sencilla, a veces existen

al educados, todavia somos
egoistas, y el vivir de esta for
a es una aventura desconocida,
siempre hay algo nuevo que afron
tar, pero vale la pena. -

® Hace frio, sobre todo por la
noche, y si no se duerme acompa-
fiado lo pasas mal. Esto lo tene-
mos claro, pero en la préctica
siempre hay problemas de tipo
machista-posesivo o todo lo con-
trario. A veces sube gente y
después en la noche, te das cuen
ta que aquella chica tan precio-
sa que apenas si conoces estd

en tu cama y a ti te parece tan
bien y se lo dices y a la mafiana
siguiente sabes tanto de ella...
por ejemplo.

fricciones, pero poco. Estamos




DROGA,DROGADOS
Y DROGADICTOS

UN PECADOEN ESPERA DE AMNISTIA

Son las tantas y pico. Terminamos la cena. Una de estas reu-
niones que de vez en cuando se preparan con el arte gastrond-
mico de quien comparte piso y se le da esto del arte en sus
derroteros mds eréticos y cotidianos. Con los amigos de todos
los dfas. Conoecidos. Y aparece lo deido. Simple. Mimisculo.
Amanece, acto seguido, junto al mar.

Continuar es fdcil. Esa pelfcula buenisima y tardona en llegar
a nuestras pantallas -Easy Rider, en v.o.-, te lo contard vi-
sualmente mejor que yo. Eseribir articulos sobre droga y se-
euaces, parece absurdo. Ni soy médico ni me gusta el oficio
de la eterna alabanza. Ni cientffico. Un loco que ha excre-
mentado, post cena. Como cualquiera de los muchos tfos que

en su vida s¢ han pasado en bebida, mujeres, muchachos o
fitbol. Nada, un rato.

Hoy, en un viejo Horizonte de los primeros setenta, he leido
algo que empalma con este mi pequerio segmento de lo deido,
pero a otro nivel. Mientras —jcielos!—- preparo otra de mis
cenas. Y ahi va. Este es mi artfculo. Un servieio de copia.
Una transeripeién para el pautado del Ajo de una partitura
que nunea ha sido rnuestra. Como las bellas pdginas de Bach,
cuando plagia transcribiendo Vivaldi o el tfic de la esquina.
Una partitura sobre un pecado que espera revisidn Yy cauce, mds
que la férrea cortina de la represién. En la plaza estd la
droga, el drogado y el drogadicto. En el palacio de justicia,
lo justo. En los cientificos, el andlisis... Pero alguien hay
por aqui que esconde piedra bajo manto. Verds.

ES MAS IMPORTANTE DE LO QUE SE DICE.

"Nuestra experiencia de la realidad racional, como la bauti-
zamos, no es mds que una experiencia particular que deja de
lado otras aproximaciones totalmente diferentes... Ninguna
visidn exhaustiva del Universo es posible mientras no se do-
minen esas otras formas del conocimiento. Cémo aduefiarse de
ella, he ahi toda la cuestidn..."

Este problema planteado por William James no es tan sélo de
orden filoséfico, como lo era a comienzos de siglo. Los pro-
gresos de la quimica del cerebro han hecho de "esas otras
formas del conocimiento” un campo de experimentacidn acce-
sible al hombre de ciencia. Las drogas, descubiertas o sin-
tetizadas en el laboratorio, permiten contemplar, en parte
al menos, la trama profunda en la que se halla tendida la
tela de las apariencias.

Estamos educados en cierta cultura, estamos formados por un
pensamiento, disponemos de cierto lenguaje. Estos instrumen-
tos no son tan malos, ya que la experiencia que forjamos
gracias a ellos se halla lo suficientemente prdxima a la
realidad para que sobrevivamos. Hasta hemos podido creer du-
rante mucho tiempo que estos instrumentos eran los finicos
validos, e incluso perfectos. El estudio comparado de las
culturas nos procura el sentido de cierta relatividad. Los
medios del conocimiento en los que reposa nuestra civiliza-
cidn se nos aparecen como una jerarquia bastante arbitra-
ria. A la primacia que nosotros otorgamos a la experiencia
mensurable, la India tradicionalista opone la via de la in-
tuicidn.

En el seno de nuestra propia cuftura, los progresos sblo los
han realizado seres que comenzaban por someter a juicio los
tabfies heredados. Los profetas, los pensadores, los poetas y
los creadores han sido, en primer lugar, portadores de nega-
cidén, antes de afirmarse como portadores de revolucidn. Negan
do las realidades admitidas, se han aproximado un poco mds a
la verdadera realidad. La aventura continfia con nosotros. El
futuro innovador siente confusamente que la cultura de que ha
sido impregnado acarrea a la vez el buen grano y la cizafia.
Grandes representaciones que pudieron ser validas en otro
tiempo se han tornado caducas. Pero también &1 se halla de-
masiado sumergido en la corriente, demasiado arrastrado por
ella para poder percibir con claridad lo que queda del mate-
rial noble y lo que se ha convertido en escoria.

Para renovar su visidn, el artista, el poeta o hasta el pensa
dor han recurrido a excitantes que les abrian la puerta de los
paraisos artificiales. Deseaban ver despegarse los valores ad
heridos por la educacidn o la rutina. El cerebro queria ele-
varse a las alturas y abarcar mds paisaje. Algunos han encon-
trado esa liberacidn mediante el alcohol; otros, con el opio
o el haxix. Algunos han recurrido al erotismo y otros han
escalado lentamenie las cimas por el ayuno, la soledad y la
meditacidén. Por .a via rd3pida y facil de la droga o por la
via lenta y dificil de la &scesis, la aspiracidn que se pre-
tendia satisfacer era la misma: convertirse en visionario;
sentirse confundido con la realidad invisible, ya fuese &s-
ta Dios o, simplemente, el Universo.

TODOS SOMOS _VIDENTES.

El despertar. tras la experiencia liberadora, era brutal. De-
jaba los organismos dafiados para siempre y, tras cada nueva
incursidn a las alturas, la caida era un poco mids peligrosa.
Sin duda, el mistico religioso se sitia aparte, aun cuando

la anemia y la avitaminosis ataquen su organismo. Para el
adepto a la droga o el alcohol, la decadencia fisica y, lue-

Timothy Leary, notable profesor y pontifice indiscutible del movimiento hippie, fue

expulsado de la universidad de Harvard a raiz de lo que dio en llamarse «el escén-

dalo de Harvard». Sus experimentos con la L.S.D. han venido suscitando desde
entonces las més enconadas controversias.

go, la mental son el precio que debe pagar por sus breves
iluminaciones. La mayoria de los borrachos y de los drogados
son triviales gozadores y no los mesias del progreso humano.
Sin embargo, a este nivel ha de situarse la tentacién repre-
sentada por los excitantes del espiritu, aunque no aparez-
ca mds que un Rimbaud entre 10.000 &ngeles caidos.

Se comprende que los alucindgenos -bautizados asi porque pro
vocan alucinaciones-, creados por la quimica moderna, susci-
ten desde hace algunos afios un interés inmenso: la mescalina,
el L.S.D. y la psilocibina reavivan un debate que se creia
clausurado, y reaniman al mismo tiempo la pasidn escondida

en el corazdn del hombre. Estas drogas constituyen nuevas lla
ves que dan acceso a Ios mundos situados detrds de la trama,
abriendo vias de conocimiento para las que no nos ha prepa-
rado nuestra cultura. El1 L.S.D. y la psilocibina han sido
calificados por un especialista como un "zen instantdneo",
porque estas drogas permiten alcanzar en un momento la ex-
periencia transcendente -"la visién fuera de si mismo"- que
el monje zen no conoce sino tras afios de meditaciones, de e-
jercicios respiratorios y de &scesis. La satori zen -"la ex-
periencia de las experiencias'", capaz de trastornar una exis
tencia- produce una percepcidn mis aguda y mi3s profunda de

si mismo y del mundo, y de si mismo en relacidn con el mun-
do. Las drogas modernas, segiin quienes las estudian, conducen
sin esfuerzo a ese estado, superan las inhibiciones mentales
y las barreras culturales y abren las puertas de un universo
infinito sin exigir a cambio coacciones pacientes de las que
muy pocos hombres son capaces. Los estados misticos, las vi-
siones poéticas y los universos paralelos se ponen al alcan-
ce de todos como en un bazar de precio finico de la supercon-
ciencia.

Esta posibilidad motivaria por si sola el entusiasmo por la
psilocibina, el L.S.D., la mescalina y sus derivados. Otras
caracteristicas colocan estas drogas en lugar preferente en
el anaquel de los modificadores del cerebro. Su poder, ante
todo: el L.S.D. es cien veces mds poderoso que la psilocibi-
na y 7.000 veces mds que la mescalina, la cual se sitGa al
nivel de la vieja marihuana. Su inocuidad, sobre todo:pasado
el tiempo que dura su accidén -doce horas para el L.S.D., seis
para la mescalina-, no dejan huella alguna en el organismo,
que no sufre ninguna clase de deterioro visible. Tampoco e-
xiste peligro de acostumbrarse a los alucindgenos semejantes




al de las otras drogas. El profesor Heim, director del Museo
de Historia natural de Paris, que ha tomado seis veces psilo
cibina natural, no ha experimentado nunca la necesidad fisio
ldgica de repetir. "Las sels experiencias tenian por objeto
un estudio cientifico en si mismo de los psilocibos -dice-.

Habiendo alcanzado el objetivo, he cesado sin dificultad las
mismas al cabo de varios afios.” El hombre moderno podria em-
prender, sin peligro la exploracidn de universos prohibidos,
volver de ellos y visitarlos tantas veces como lo requeria la
elaboracidn de la sintesis de las ensefianzas que deba extraer.
i{Cémo no entusiasmarse por esta aventura sin precedente?

ESTAS DROGAS NO CREAN HABITO.

En cuanto fueron entrevistas estas posibilidades, comenzd la
discusidn entre partidarios y adversarios del viaje a ese
otro mundo, entre creyentes e incrédulos, optimistas y es-
cépticos. Y alin dura. i{Debemos fiarnos de esa inocuidad apa-
rente? De hecho, debemos considerar que no sabemos nada de
sus efectos a largo plazo. Pueden existir en el nficleo de la
célula modificaciones, invisibles a nivel de los drganos, ¥y
amenazar -équién sabe?- a la propia descendencia de los adep
tos a las drogas. La ausencia de trastornos fisioldgicos no
excluye secuelasmis cargadas de consecuencias: los desquicia
mientos de nuestra estructura psiquica. De acuerdo en que
sea preciso revalorizar nuestro patrimonio cultural, pero en
un sentido que permita proseguir la aventura occidental. Al-
gunas fdrmulas quimicas, en efecto, podrian quebrantar las
propias bases de nuestra civilizacidn. El debate actual no se
sitla sdlo en un plano cientifico o médico. En lo esencial,
se desarrolla en el plano de la filosofia y hasta de la
teologia. ¢Cudl es el valor de una expeniencia mistica provo-
cada por algunos comprimidos? Nulo y sacrilego, afirman cier-
tas autoridades religiosas, que estiman que los éxtasis de
los santos son muy diferentes de las visiones provocadas por
la droga. Pero otras no vacilan en afirmar que esas drogas
nuevas obligan a plantear cierto nimero de cuestiones teo-
légicas. Los anglosajones reaccionan sobre este punto con

su pragmatismo tradicional. Una autoridad en lo que concier-
ne al estudio de los estados misticos, el doctor W. T. Stace,
de Princeton, estima que la Iglesia no debe despreciar una
técnica capaz de consolidar el sentido de la fe: "E1 hecho de
que ese sentimiento sea provocado por una droga no afecta a
su valor ". El doctor Paul Lee, del M.I.T. (Massachusetts
Institute of Technology) observa que, "en nuestros dias, la
experiencia religiosa se ha tornado tan superficial y racio-
‘mal que, para volver a hallar el sentido del misterio y del
pasmo mistico, deberemos recurrir a las drogas". "Es una ne-
cesidad en el marco de la cultura contemporanea -encarece el
doctor Stanley Krippner, de la universidad de Kent-, pues la
simple asistencia a los oficios religiosos no conmueve ya
profundamente a los fieles." El doctor Timothy Leary, final-
mente, antiguo profesor de Harvard y cuyo nombre estd inti-
mamente ligado a la historia de estas nuevas drogas, como
veremos, no vacila en predecir que llegard "un dia en que los
comprimidos bioquimicos serdn utilizados igual que la misi--
ca de drgano y el incienso para provocar la exaltacidn es-
piritual de los creyentes en el curso de las ceremonias re-
ligiosas". No suscribimos, evidentemente, estos pensamien-
tos formulados en diversos lugares situados entre las costas
oceste y este de los Estados Unidos, los cuales producen un
extrafio sonido en nuestros oidos impregnadores de vieja
cultura religiosa. Pero el hecho objetivo de que semejantes
razonamientos sean emitidos por influyentes intelectuales
debe ser, indiscutiblemente, tomada en consideracidn.

Refuser de prendre duskSD ost un verttable cas

de divorce
]

VOLVEREMOS A DESCUBRIR UN SECRETO PERDIDO.

La experiencia propuesta para el futuro ha sido vivida en el
pasado por ciertas grandes civilizaciones y lo es afin por al-
gunos grupos &tnicos que han sobrevivido a su desaparicidn o

que la han incorporado a sus tradiciones. Los temas favoritos

del arte precolombino -animales fantdsticos, gigantes escu-
piendo llamas o seres vivos, etc.-, reproducen en piedra o

en oro las visiones provocadas por la mescalina. Es verosimil
que los artistas aztecas trabajasen bajo la influencia de la
droga. Afin' en nuestros dias, diversas tribus indigenas "se
unen con su dios" tomando peyotl, una planta de las altiplani
¢ies que contiene mescalina. En México, recurren a los hon-
gos sagrados, los psilocibos, que han sido estudiados parti-
cularmente por investigadores como el americano Gordon Wasson

y el francés Roger Heim. Recientemente, un bioquimico ameri-
cano en viaje de estudios por México, dio algunas pildoras de
L.S.D. a una curandera de una aldea. Tras haber juzgado sobre
los efectos de la droga en si misma, la vieja le dijo con evi
dente satisfaccidn: "En adelante voy a poder practicar la ma
gia todo el afio; ya no tendré que esperar la &poca de los
hongos." En las antiguas civilizaciones de elevado nivel cul-
tural, la utilizacidn de las drogas estuvo probablemente li-
gada a los acontecimientos esenciales de la vida, la religidn,
la medicina, el arte, la adivinacidn del futuro, la guerra,
etc. En sus laboratorios, la ciencia moderna no hace acaso
sino volver a descubrir un secreto perdido, un poder olvidado.

Este redescubrimiento comenzd una tarde de abril de 1843 en
un laboratorio de Basilea, en Suiza. El doctor Albert Hoff-
mann ensayaba diversos compuestos creados a partir del &ci-
do lisérgico, derivado del cornezuelo del centeno. Absorbid
una cantidad infima de un compuesto nuevo, el que debia con-
vertirse en el L.S.D. 25 (abreviatura del dcido lisérgico
dietilamida). "Pronto me vi sumido -dice- en un mundo de imd
genes fantdsticas... Estaban asociadas a un extraordinario
caleidoscopic de colores... El espacio y el tiempo estaban
desorganizados... Y crei que iba a morir."

El cuerpo quimico sintetizado por el doctor Hoffmann suscitd
al punto la curiosidad de los quimicos y de los bidlogos. El
andlisis permitid descubrir que el L.S.D. y sus derivados po-
dian detener o aumentar la secrecidn de seretonina por el
cerebro. Los trastornos de los esquizofrénicos van acompafia-
dos de una irregularidad en la secrecidn de seretonina, por
lo que los psiquiatras come.zaron a reconsiderar que esta
grave enfermedad mental podia tener un origen puramente or-
gdnico. En consecuencia, empezaron a tratar a los equizofré-
nicos con el L.S.D. y obtuvieron, en efecto, interesantes
mejorias. Por otra parte, entregdndose ellos mismos a expe-
riencias con la nueva droga, aprendieron a comprender mejor
el delirante mundo de sus enfermos. Una nueva era comenzaba
verdaderamente para la psiquiatria.

En los laboratorios, los quimicos trataban activamente de
crear otra droga de la misma naturaleza. Albert Hoffmann,
algunos afios despuds de su descubrimiento del L.S.D., in-
ventaba la psilocibina de sintesis, semejante al alucind-
geno contenido en los hongos de México. Al mismo tiempo, otros
investigadores operaban un retorno a las fuentes de las vie-
jas civilizaciones y estudiaban el efectoc de los psilocibos

y del peyotl utilizados por los indios de la América central.
En algunos afios, la bioquimica se encontrd en posesidn de una
serie de nuevas sustancias designadas con el término genéri-
co de "psicodélicas", es decir aceleradoras del cerebro o
modificadoras de los estados de conciencia. Al puntoc, se plan
ted la pregunta: "iQué hacer de ellas?" Diez afios més tarde,
uno de los investigadores podia escribir que esas drogas ha-
bian servido para casi todo desde su descubrimiento: tanto
para modificar la arquitectura de las telas de arafia como
para organizar cocktails-parties a base de L.S.D... e igual-
mente para tratar la esquizofrenia, como hemos visto.

SON LLAVES DE LA LIBERTAD INTERIOR.

Varios millones de alcohdlicos, considerados como irrecupe-
rables, han sido curados de su vicio por las drogas '"psicodé-
licas" en los Estados Unidos, el Canadd, Australia y Gran Bre
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tafia. Las estadisticas muestran que tras una cura de L.S.D.
un borracho inveterado se torna completamente sobrio en el
50% de los casos. La mayoria de los alcohdlicos asi tratados
han traducido mds o menos bien su experiencia diciendo que,
bajo el efecto de la droga, habian tenido la impresiédn de
morir y de renacer luego a una nueva vida. Las alucinaciopes
provocadas habian cambiado definitivamente algo en ellos. No
es nueva la idea de que una experiencia de orden mistico pue
da modificar radicalmehte el curso de una vida; si lo es el
que ese trastrocamiento pueda ser obtenido mediante una f£ér-
mula quimica.

Los psicSlogos han intentado explicar el comportamiento de
esos alcohdlicos repentinamente curados. Segfin el doctor
Erich Fromm, el borracho se siente "enajenado" en nuestra
sociedad y busca la salvacidn en el alcohol. Se halla estre-
chamente prisionero de un esquema mental subjetivo que se ha
forjado poco a poco, y del que ningfin razonamiento puede ha-
cerle salir. El1 L.S.D. le permite conocer una experiencia
distinta de la suya. Asi descubre que existe un mundo supe-
rior al suyo, recuperando por ende una profunda humildad
que, seglin los psicdlogos, es esencial para el mantenimien-
to de la sobriedad.

Todos jugamos un juego de reglas precisas de las cuales no
siempre tenemos conciencia. El multimillonario en su yate en
la rada de Cannes juega al multimillonario, a veces multipli
cando los esfuerzos; es prisionero de un personaje, pues no
puede imaginarse otro. La estrella de cine juega otro juego.
Nadie piensa en intervenir en su escenografia, pues estd ad-
mitida por la sociedad. El borracho jwega con sus propias re
glas, y no siendo éstas generalmente reconocidas, los golpes
que se les asestan son considerados como é&xitos.

EL ESCANDALO DE HARVARD.

Los bioquimicos americanos han actuado sobre otra categoria
humana de asociales cuyo universo estd particularmente bien
estructurado: los criminales. Una experiencia efectuada con
36 condenados de la prisidén de Massachusetts ha mostrado que,
tras una cura de L.S.D., el nlimero de los reincidentes, en el
afio siguiente a la liberacidn, era inferior al 50%, mientras
que normalmente es del 85%. La droga, al parecer, habia des-
truido los estereotipos de esos criminales, al igual que en
los alcohdlicos. Las drogas psicodélicas son unas llaves de
la libertad como jamds las tuvo a su disposicidén la Humani-
dad, dice el doctor Timothy Leary. Es grande la tentacidn de
precipitarse sobre todas las puertas para ver lo que se en-
cuentra tras ellas. Apenas habian nacido estas drogas, cuan-

do los especialistas captaron intuitivamente que representaban
una invencidn tan importante como el descubrimiento del &tomo i

y de las fuerzas nucleares. ¢{Para bien o para mal de la Hu-
manidad? No se hallaba afin planteado el problema tan clara-
mente, cuando se desarrollaba ya el debate en tono dpasio-,
nado. Nada lo ilustra mejor que lo que se ha llamado, en los
Estados Unidos entre el gran piiblico, y en todas partes en-
tre los especialistas, "el escdndalo de Harvard".

En el centro de este esci@ndalo, dos eminentes psicdlogos:
primero, Timothy Leary -al que hemos citado varias veces-,
de cuarenta y tres afios, y Richard Alpert, de treinta y dos.
Eran profesores en la famosa universidad de Harvard cuando
comenzaron, en 1960, a interesarse por los efectos psiquicos
del L.S.D. Las primeras experiencias se desarrollaron en el
marco de la universidad de Harvard y bajo sus auspicios. Lue
go, a medida que aumentaba el interés de los profesores por
lo que suscitaban dichas experiencias, fueron proseguidas en
privado, en el apartamento de tal o cual de sus colegas o
estudiantes. En 1962, los dos profesores fueron atacados por
los responsables de la universidad, luego por los notables y
después por la Prensa. "Jugar con drogas es como jugar a la
ruleta rusa", estimaba John U. Monro, uno de los dirigentes
influyentes de Harvard.

Situados ante la alternativa de la universidad o sus investi
gaciones, Leary y Alpert prefirieron la I.F.I.F. (Federacidn
internacional para la Libertad interior) que habian fundado
en 1962. Esta asociaci®n agrupaba a 3.000 adherentes, entre
los cuales numerosos médicos, psiquiatras, psicdlogos, pas-
tores protestantes, artistas y escritores, cuando los dos
profesores presentaron su dimisidn a la universidad, al tér-
mino del afio escolar de 1963. '"Las relaciones entre nuestro
grupe y Harvard han sido siempre penosas -declararon Leary

y Alpert-. Introdujimos con entusiasmo un elemento poderoso,
no verbal y metaintelectual en una comunidad enteramente de-
dicada a las palabras y a la inteligencia racional".

LAS PREGUNTAS QUE SE HAN DE PLANTEAR.

Desde hace' varios afios, Timothy Leary y Richard Alpert se han
consagrfado por entero a la I.F.I.F. que edita un boletin, li-
bros y multiplica las conferencias. Se han desinteresado de
las aplicaciones médicas de las drogas psicodélicas, para en
tregarse al estudio de los estados de superconciencia. La po-
sicidn oficial adoptada por la I.F.I.F. es que las drogas son
esencialmente medios de formacidn individual y no medicamen-
tos. Lo importante es ensefilar a cada uno a mejorar el conoci-
miento de su universo interior y a controlar su sistema ner-
vioso. Todos los que desean experimentar el L.S.D. o sus de-
rivados deberian poder hacerlo. Tales afirmaciones constitu-
yen, evidentemente, fermentos revolucionarios que somenten

a discusidn las costumbres, las leyes y las escalas de valo-
res de nuestra civilizacidén. El1 mismo Gobierno mexicano las
ha juzgado peligrosas. Leary y Alpert habian fundado un
centro con 35 personas en Zithuatanejo, a fin de estudiar so
bre el terrenc los hongos sagrados, centro que fue cerrado
por orden del Gobierno en 1964,

Los dos ex profesores de Harvard prosiguen sus investigacio-
nes, apoyados por numerosos amigos y algunos financieros.

Se han metido en ur camino en el que parece imposible la
vuelta atrds, y, al mismo tieppo, nadie puede emitir un jui-
cio sobre lo que se encuentra a su término: el Bien' o el Mal.
Esta aventura es Gtil, y es también fascinante.., pero ées

o no peligrosa? No ya para algunos individuos -iqué importa,
después de todo?-, sino para los valores humanos mis funda-
mentales. No cabe duda alguna sobre la respuesta a si es
preciso proseguir las investigaciones sobre las drogas en
psicoterapia. Las psicodélicas aportan un factor suplemen-
tario: algo que se asemeja mucho a una.ideologia. De ahi la
salvacidn, afirman los investigadores que las han ensayado
en si mismos y no tienen desde entonces sino un empefio:
convertir a sus semejantes. éNo es en la conviceidn de sus
apdstoles en lo que se reconoce la importancia de una ideo-
logia? Queremos atraer la atencidn sobre la curiosa evolu-
cidn de los cientificos que se entregan a estos estudios,

y en primer lugar, de aquellos que han realizado el mayor
nfimero de experiencias en sus personas, los profesores Timo-
thy Leary y Richard Alpert, y con la droga mis fuerte, el -
L.S.D. Al decir del doctor ‘David C. MacLelland, que les ha-
bia dado su puesto en Harvard, "cuanta mds droga absorbian,

menos se interesaban por la ciencia." Segfin la propia decla-
racidn de ambos doctores, el interés médico de las drogas

psicodélicas les ha parecido muy pronto secundario. La his-
toria de estos hombres y de sus discipulos desde hace afios
sigue una linea simple y curiosa: se han encontrado progre-
sivamente desconectados del mundo cientifico que habia sido
el suyo, sin manifestar el menor pesar por ello. éSe han se-
parado, por efecto de la droga, de ‘la sociedad de los "de-
mas"? ¢Se paga la ausencia de hdbito fisioldgico con un pe-
ligro mayor, el aislamiento en una actividad narcisista? A
no ser que Gordon Masson, el experto en psilocibos, tenga
razdn y que la Humanidad se divida en dos:"aquellos que han
tomado hongos sagrados, y a los que esta experiencia subje-
tiva descalifica para hablar de ella cientificamente, y aque
llos que no los han tomado, y a quienes su total ignorancia
los descalifica igualmente'.

Sin tomar partido, seria preciso plantear todas estas cuestio
nes que demuestran la amplitud del debate en curso.
JACQUES MOUSSEAU

Este texto ha sido tomado de la Revista Horizonte n®°l1l, mes
Julio/Agosto, editada por Plaza& Janés S.A.

P.S. Cualquier dia paso por tu casa y te cuento mig visiones/
apuros para descifrar que esto es bueno y lo otro malo. De
toda la vida y para siempre jamds. Que ejemplos tememos.

Tuyo y sabes que lo- es,’

GOMEZ Y MUNTANER, por el grupo de la cena.
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TABANO. EL TEATRO POPULAR COMO DEBE SER
Y DONDE DEBE ESTAR. Por ANGEL ALONSO

Un espectdculo teatral estrenado hace ya
nueve meses, representado en toda la pe-
ninsula, visionado por decenas de miles
de personas alejadas entre si mds de mil
Kms y pertenecientes a los distintos pai
ses, lenguas y culturas que configuran
nuestra geografia ha sido suspendido en
Madrid, bajo el recié&n inaugurado reinado
de Juan Carlos I.

Naturalmente que en estas suspensiones
han influido elementos parateatrales. Los
dias de prohibicidn han coincidido con las
jornadas de lucha, que en la semana del
siete al trece de Diciembre estaban anun-
ciadas en Madrid. Fu& una medida de segu-
ridad el suspender dos funciones, que de-
berian darse en un Colegio Mayor ya que
.los anteriores sesiones habian reunido

a la totalidad de personas que cabian, y
cientos de ellas se agolpaban en las puer
tas sin poder enwgear.

S6lo TABANO ha sido porhibido entre todas
las compafiias profesionales de Madrid, sin
que ninguno de sus miembros, ni accidn al
guna mereciera tal medida. A nadie que
conoczca el "fendmeno TABANO" podia sor-
prenderle esta suspensidn.

Desde su estrenc en Pontevedra, en el ya
lejano mes de Abril, "La Opera del Bandi-
do" ha probado su eficacia, a la vez que
en su rodaje entre los distintos pfiblicos,
ha demostrado que algunos de los interro-
gantes y "peros", -que en su dia cierta
critica pusiera- obedecian mas a proyec-
ciones subjetivas del critico que a va-
lores concretos del montaje.

8i el teatro a través de unas "formas" in
tenta transferir unos "contenidos" a de-
terminados sectores de poblacidn; el es-
pectdculo obtenido, es el resultado con-
creto de un proceso de produccidn, condi-
cionado por el fin al que el producto va
destinado. Proceso en el que intervienen
dialecticamente las posibilidades y limi-
taciones del grupo productor, con el con-
texto social del que forma parte.

La funcionalidad o no del producto, vendra
dada, siempre, por el resultado obtenido
del enfrentamiento entre el espectdculo y
el grupo colocado ante &l, que no siempre
es el piiblico al que va dirigido.

Como casi todo el Teatro Independiente,
también TABANO, -incomprensiblemente-,

se ve obligado a defender la popularidad
de su teatro ante las dudas sistematicas
de cierta critica profesional. Al respec-
to, en el Correo del Teatro del '"Correo
Catalan" podemos leer.... "ante el rece-
lo que nos produce su insistencia sobre
el cardcter popular de su teatro, nos ju-
ran (las gentes del TABANO), que su es-
pectédculo "La Opera del Bandido".......
"TABANO no tendria que jurar ni insistir
sobre este tema, si cierta critica de la
"ecultur", estuviera realmente capacitada
y dispuesta a realizar un andlisis cien-
tifico de su espectdculo. éCudndo estos
sefiores aplicardn la distincidn fundamen-
tal imprescindible entre los términos po-

blacidén y pueblo?. Augusto Boal, en la pag|
7 de su libro "Categorias del Teatro Popu-
lar" define a: POBLACION como la totalidad
de habitantes de un Pais, mientras que pue
blo incluye SOLO a quienes alquilan sus
fuerzas de trabajo. PUEBLO, es una desig-
nacidn genérica que engloba a obreros,
campesinos y a todos aquellos que estan
temporaria u ocasionalmente acociados a la
poblacidn, como ocurre con los estudiantes
y otros sectores. Quienes constituyen a la
poblacién, pero no el pueblo -o sea el an-
tipueblo- son los propietarios, los lati-
fundistas, la burguesia y sus asociados
(Ejecutivos y mayordomos -y en general to
dos los que piensan como ellos-). -

La aplicacién de esta metodologia analiti-
ca, depasa las posturas de ciertos criti-
cos que siguen ejerciendo su labor como

en los dorados afios del teatro italiano y
se colocan frente al T.I., con iguales pos
turas que frente al Teatro Comercial, lo
cual ya les define; isu labor es desarrolla
da en una noche de estreno, rodeados de
gentes de la profesidn y ese pfiblico que
se ha dado en llamar "los estrenistas" y
cuyo "mds dificil todavia", consiste en
descubrir los valores que el vulgo estd
incapacitado para vislumbrar (vanguardis-
mo), o en encontrar reparos en lo que la
masa acepta y aplaude (reparismo).

En este tipo de andlisis -cuando asi se
les puede llamar- falta el dato de la re-
lacidn dial&ctica entre el producto -es-
pectdculo- y los distintos piblicos que lo
reciben, que serd en definitiva lo que les
darad el valor socioldgico del hecho, pues
TABANO no hace teatro para los criticos,
ni los pfiblicos para los que construye su

espectdculo son las entrepiernas sofisti-
cadas de las noches de estreno.

TABANO ha podido comprobar que cuando las
circunstancias colocan a su espectdculo
"La Opera..." frente al antipueblo, bur-
gueses y semejantes que tienen compradas
para varias temporadas las plazas de un
teatro, o cuyo precio no baja de 25 ptas.
en zonas donde el precio de una entrada
equivale al salario minimo de un obrero
para toda la familia. Su espectdculo de-
cae, es recibido con frialdad, cuandoc no
con antagonismo y las claves del discur-
so dejan de funcionar.

Ante el pueblo, obreros, emigrantes, estu-
diantes y las gentes que han sido expulsa-
das a patadas del teatro por una politica
comercial, prolongada desde el nacimiento
de los teatros a la italiana, TABANO y los
contenidos de sus espectdculos se transmi-
ten en su totalidad, y la comunicacidn que
da establecida ya desde un principio. °

Los anteriores fendmenos sociales de acep-
tacidén/rechazo, serian insuficientes para
calificar a "La Opera...." de popular; ya
que infinidad de especticulos populistas,
esquemiticos y alineantes, obtienen igua-
les resultados sin que por eso sean popu-
lares; aunque ese calificativo sea emplea
do con demasiada frecuencia por los medios
oficiales.

Para poder inscribir correctamente en lo
popular un espectdculo, no es suficiente

el que el pueblo lo.comprenda. Este factor
permitiria la utilizacidén de este té@rmino
en espectdculos -teatrales o no- a los que
el pueblo accede y califica con su aplauso,
estando estos espectdculos al servicio de
una ideologia reaccionaria y antipopular
como viene sucediendo con los Rafaelesvode
vilescobares y similares. El estudio ha de
plantearse a los tres niveles imprescindi-
bles a los que debe remitirse todo andlisis
teatral:

a) Valores concretos del espectdculo.

b) Relacidn dialéctica que este espectd
culo establece con el contexto social
en que estd inserto.

c) Motivaciones sociales ltimas y con-
cretas de los productores del espec-
téculo (el grupo).

En el apartado a) Valores concretos del es
pectdculo, podemos comprobar:

- El1 contenido de "La Opera..." esti en

e —
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la linea que, irracionalmente parte de la
critica ha dado en llamas "monotemdtica"
¥ que, seglin Julio Manegat -critico ofi-
cial del Noticiero Universal de Barcelo-
na- todo el Teatro Independiente insiste.
Olvidando que la explotacidn del hombre
por el hombre, siendo una, adquiere mati-
ces politemidticos desde el crimen hasta
la diversién, pareciendo ignorar también,
que la oligacidn que el Teatro Indepen-
diente ha adquirido en nuestras circuns-
tancias, es la lucha de clases como fni-
co tema de sus contenidos en las diferen-
tes frentes que &sta pueda presentarse.

- La traida y llevada discusién de fon-
do y forma no puede ser aplicada aqui,
pues "La Opera...." es una estructura
constituida en un sistema de relaciones
entre todos sus elementos y a diversos
niveles; relacidn de contenidos ideold-
gicos, de ritmo, visual, interpretativo,
miisica, danza, etec. y cada uno de ellos
aparece reconocible a unos niveles "po-
pulares'", en los que se manifiesta la
personalidad del grupo.

- La "Fabula", un texto de John Gay,
aunque del siglo XVIII, ha permitido en
su tratamiento la utilizacidn de conoci-
mientos y doctrinas socio-politicas pos-
teriores al tiempo que fue escrita, y que
al ser aplicadas utilizando las técnicas
modernas de distanciamiente, denuncien las
relaciones que existen entre sus persona-
jes, desde el punto de vista de la lucha
de clases.

~ E1 discurso, -por esas mismas técni-
cas de distanciamiento, por la ausencia
de naturalismos al uso, de psicologismos
y otros ismos, que siempre dan una visidn
subjetiva e individual del conflicto y
que convierten al espectador en un suje-
to pasivo, privado del conocimiento real
del problema- elimina toda posibilidad
alienante a la vez que reclama la imagi-
nacidn y poesia del espectador (partici-
pacidén pasiva), para poderlo captar en su
totalidad.

b).- La relacidn dialéctica que este es-
pectdculo establece con el contexto social
en que se inserta, viene dada a.los dife-

rentes niveles en que este contexto estd s =
ENTREVISTA
-Infinidad de problemas administrativos
-Suspensién de espectdculos en funciona A (En qué fecha nace TABANO? T~ Castafivela es prohibida en Noviembre en
miento T— Corria el afio 1968 y lo céjimos & B Madrid, tras los desordenes producidos
-Prohibicién de espectdculos terminades paso por Madrid. pOP-ZE'QPugg diiaqztadoreszque"glgun'w
, . A~ TABANO salta al mundo del teatro de la DomEwaLon. 1aon fica"como s
-Ataques furiosos y directos de la reac pentnsula a raiz de "Castaiuela 70", lleros de Cristo Rey", después de 88 re
e Hasta entonces hay dos afios no dema— - g;ﬁgentaczgnﬁgé del tdoulo?
-Ausencia de ayudas que a algunos gru- siado conocidos. (Podets e.rpl'z,car eomo r— E‘omzn:z;oﬁ .. ;abe .aisgie"g?:engé -
pos le son concedidas iba todo entonces? aJ ¥

acertards" que no llegd a pasar censura.
Se intenta trabajar sobre "De como el
Sr. Mockinpot consiguid liberarse de
sug padecimientos', de Weilss, pero tam-
poeco pasé censura. Finalmente con "EL
retablo del Flautista', de Teixidor,
realizamos un ruevo trabajo segin nues-—

T=- Comenzamos con "EL1 jugo de los dominan—
tes”, un espectdculo colectivo dentrec
de las tendencias de la "crueldad" y

-Supervivencia del grupo (TABANO) como el "happening". Después de varias re-

cé&dula de teatro popular presentaciones, el espectdculo es

prohibido y el grupo multado con

25.000 ptas.; seguimos con "La escue-

-Paternalismo y esceptismo por algunos
profesionales y criticos

-Acogidas masivas y comunicacidn con los

pliblicos populares la de los bufones” de Ghelderode tra concepcién del teatro. Al dia si-
2 L] * ’

El apartado c) Las motivaciones sociales hasta "Castafiuela...". gizzzzzdie gﬁ Z§t§$22332£g?i§zdli?§r—
filtimas y concretas del grupo,nada mejor A- Con "Castanuela...", pasais a la pri- gacﬁén p
para conocerlas que la recopilacidn de mera plana del Teatro Independiente y n ) g i w
sus opiniones al respecto y lectura cri- es con ella donde parece afirmarse ese & gzio que pasé tgual que con "Castafiue
tica de su historial para conocer sus mo- logro de piblico popular, que todos los | .. i
delos de produccidn y las relaciones que grupos de T.I., desde stempre andan a i?Zﬁés;; zizﬁzrgozaig?tieiigigeo ﬁozn
mantiene con nuestra sociedad. busecando. ;Qué creéis que tenia el es— ol

los tltimos meses de 1971, realizamos
una gira de 58 dias.
U~ A raiz de mi pregunta me habeis contes—
tado con las soluciones teatrales —si
es que puede Llamarse solucidn a las
continuas suspensiones de que me hablais
Lo que quieroc saber es (Cdmo soluciona-
bdis los problemas econdmicos de cada
uno y del grupo?
T- En el 72 nos vimos obligados a trabajar
individualmente en teatro, T.V., cine,
el inefable género teatral de la revis S subsistir, mientras adaata-
ba, oI "otklariano', 1o flanepcer, - | 100 EL rotable de las maraitias’, d
4 1" ]
ba OoF.» i Piithol; tom tarosy el "Flor de Santidad" dirigida por Marsi-
Llach, y-en Octubre estrenamos "ELl re-
tablillo de D. Cristdbal’, de Loreca,
en el Pequefio Teatro, luego 37 dias de
Gira por Espafia, en Abril el Festival
Mundial de Nancy y continuar represen— I
taciones por Europa. (Con esta obra y
Castaiiuela el grupo participd en el
Festival Mundial de Manizales, reali-

pectdeulo para conseguirlo?.
T- "Castaiuela", era una ereacidn colec—
tiva, pero esta vez "a la espafiola’.
El grupo pretende encauzar su teatro
hacia un piblico que habitualmente no
I ve teatro, y que estd en las clases
mds desasistidas de la sociedad. Se
cotneidid en algo que resultd ser e-
sencial: "teniamos que divertirnos
trabajando y el publico tenia que diver
tirse asistiendo a nmuestro tabajo..."

amor a la espafiola con cebolla...
A- .Un momento... Creéis que es por eso,
que algunos sectores de la critica
I ofieial la ealificaron de "populache-
POU
T- No. La utilizacién de toda una pseu-—
doeultura autéetona, fué algo deeisivo
gara el enc;entrg eon el teatro popu-
ar que se buscaba. ELl "populismo o . : .
Lo "populacherah, servia canbiando dni | G40 wna gira por varics patees la-
camente sus signos de contenido y fina=|o_ Eatamos en 1973.
lidades.
A- ;Como fué la suspensidn del espectdeulo] mp sigue




5%, luego de sudamérica vendria el mon-

taje de "Robinsén" y mas tarde "La Ope
ra...", hasta hoy.
Un historial que mas parece un histe-

rial por la cantidad de problemas y ten
stiones que debe suponer la supervivien-

eta. iNunca surgidé la posibilidad de
dejarlo todo?

Nunca!!! Tabano no muere se renueva,
como el .hombre enmascarado

iCudl es el régimen por el que logratis
sequir adelante?

Subsistimos de los beneficios obtenidos
por las representaciones a nivel tndivi

dual y para cubrir el minime vital tra
bajamos donde podemos. Es de sefialar,

dentro de las ayudas al grupo, las ofre

eidas por los artistas pldsticos espa—
fioles en solidaridad por la suspensidn
de "El retablo del flautista”

iCudl es la extensidn geogrdfica del
grupo?

Madrid, Barcelona, "provincias' Europa

y Latinoamerieca, siempre buscando a ese

piblico marginado, precios asequibles
a los trabajadores como nosotros, hu-—
yendo en lo posible de esas gentes que
tan cara pagan la incomunicacidn que
constguen con nosotros, buscando co-
legios mayores, como ese donde nos han
suspendido ultimamente, con las gentes
que "estan" donde nosotros

¢Cuantos miembros forman el grupo?

El nimero depende de una serie de eir-
cunstancias, aunque existe un nmicleo
prineipal desde la constitueién del
grupo, todos con carnet profesional y
ahora hasta creemos poder vivir sdlo
del teatro. Como te digo depende. Ca-
da montaje obliga a un replanteamiento
nuevo, gentes a las que la prdetica
teatral ha agotado, necesitan reponer
fuerzas para volver de nuevo ql Taba-
no o a cualquier otro grupo como el
nuestro. No creas que estamos solos,
el T.I. estd de muevo en marcha y
aunque nos erucemos parece ser que
vamos hacta el mismo sitio.

Resumiendo. Tabano es TEATRO POPULAR
Miles de Kms recorridos -(Movilidad)
Lugares donde jamas habila llegado el Tea
tro -(Busqueda de pliblicos) ;
Acudir a barries sin cobrar cuando debe
hacerse -(Cultura obrera)
Practica teatral con planteamientos po-
pulares a todos los niveles
Ausencia de lideres y de nombres "bri-

llantes"

Anonimato de todos sus miembros -todos

son tabanos-

Estructura interna del grupo totalmente

democrdtica

Entender el Teatro como un trabajo sin
preferencias ni elitismos.

Supervivencia
Etec Ete.

AME LAS DIVINAS PALABRAS de
Valle Incldn, por la compafiia

de Nuria Espert.

LAS CRIADAS., DE JEAN BENET,
POR EL TEATRO DEL MAR DE
VALENCIA

Te lanzas al teatro un s&bado por
la noche y, Zas! Se te cuela en-
tre piel y sangres, unas criadas
travestis, con un actor extraor-
dinariamente bueno y bello. BENA-
VENT Enrique es la chica que ha
convivido por un tiempo con Clai-
re y la Sefiora, en el apartamen-
to amueblado por este texto tre-
mendamente barroco y desnudo de
este degenerado que responde, en
los bajos fondos del teatro y el
mal vivir, por Genet. Tres hom-
bres pues, metidos en zapatos de
hembra, tratando el tema de 1la
posesién donde lo bueno es malo

y lo malo, bueno.El teatro, asi,
la ficcibn, te parece realidad
con una frapancia espeluznante

en la que cees adivinar, atbni-

to, el 1l4dtigo del censor repar-
tiendo tortazos a palo limpio,
por descarados. Porque, oiga, es-
tos jb6venes se tocan en pblico.

Incluso el sexo. Se quieren ¥ re-
pelen como criadas en periodo.

La obra, tratada con un ritmo
corporal y gutural trepidante,

te sorprende. Se te lleva por los
aires de un teatro de mala gente
en el trayecto del cual Genet te
larga un tremendo pedo. De los
que abren ventanas y te dejan te-
rriblemente excitado por tanto
hedor a trajedia de explotacibn,
desclasismo, individualismo, y la
imposible lucha contra esta socie-
dad organizada hasta los colmi-
llos.

Si ves anunciados a estos chicos
del MAR, corre, lanzate, no des-
perdicies la ocasidn; son muy bue-
nos.

NOTA: El1 15 de Enero estrenaran
esta obra en el Teatro CAPSA, de
Barcelona. -RECOMENDADO * * *—

En VAlencia y Aragdn, entre otros
niicleos peninsulares, ha podido
visualizarse el montaje de las
Espert/Garcia, que la critica fa-
llera, para apoyarnos en cosa se-
ria, considera estimable en sus
desniveles, frente a la mafia que
la califica, en el periddico An-
dalan, de fraude espectécuio
chato, unidimensional y mediocre.
Nosotros, la fraccidn critica de
Ajo, todavia permanecemos vir-
genes en este berenjenal. Pero
los atrios de los templetes tea-
treros, siempre tan abiertos a
los cuatro vientos de lo mordaz,
se rumorea scbre el supuesto uso
fécil con que la obra trata los
cuerpos y la voz de los actores,
sus brganos- desaprovechados a
partir de una intuicidn de Arri-
zabalaga quien se negd, por mo-
tivos de trabajo a construirlos
alin cuando la imaginacidn exacer
bada de Garcia le presentara la
escenografica. cumbre como un &r-
gano ancho que avanza sobre el
plblico, se estrecha y se mete
por las nalgas de Nuria. Increi-
ble! Se especula sobre la arqui-
tectura pechera de la Espert que
en un momento de la obra ofrece
al respetable dos preciosos pe-
chos, como hiciera en aquella ma
lograda Yerma ensayada entre bos-
tezo de Victor y aplaudida sélo
por la inimaginable lona que fa-
bricd Fabidn Puigcerber. Se canta
el divismo de Victor con sus des-
varios rayando a la genitalidad
-perddn, genialidad-, sobre los
actores que continfian con la fal-
ta total de direccidn del texto
del Lorca, y sobre otros adere-
zos mds. Esto se dice y como cri
tica decente estamos obligados
a contédrselo, en voz baja.

Que si Valle-Incldn es recupera-
ble o no, tema ya mas de circulo
caucasiano, nos interesa un comi-
no. De teatro moderno no hemos
visto nada. Del antiguo, igual.
Que si la visualizacidn de los
Garcia/Espert, es traicionarlo o
no, tampoco nos quita un gramo de
impaciencia por verlo. Cada texto
estd ahi. Si Valle queria montar-
lo a su aire, pregunten a los ar-
quitectos que todos los dias pa-
san sus ratos de ocio asesinando
la Sagrada Familia, sin que a esta
pobre familia les saque del apuro,
protestas, mociones ni nada. Resu
citaremos a Gaudi para gue la ter
mine, pero dejemos a Valle en la
sombra. Un texto es, simplemente,
un mapa cartogrédfico donde nave-
gar. Infinito en sus miltiples
itinerarios. Prodigioso, si es fe
cundo, como aventurera Sea la trup
que montada al carromato de la es-
cena emprenda el viaje con vuelo.
Si los Garcia/Nuria se han subido
a un barco cargado de imitaciones
sacadas de grupos y espectdculos
fordneos para cruzar de cabo a
rabo el texto del Incldn ese, alld
ellos. Cada uno construye su carro-
mato como le peta. Construirlo co-
mo teatro comercial, no es un pe-
cado. Falta buen teatro de todo
tipo. Urge. Intentar colar refri-
tos como vanguardia, debilidad de
muchos eriticos, espectadores y
grupos, es delito.

De momento el espectdculo debia
partir para esa especie de apara-
dores del Corte Inglés que son los
festivales internacionales, Noso-
tros esperamos verlo tal como lo
presentan, sin chuparnos la manda-
rina ni con &nimo de echar flores
a las marias. Antes, nos hemos
permitido la libertad de airear
la ropa teatral que hace tiempo
circula por las méquinas lavava-
jillas de ciertos ambientes. Vd.,
pero, es quien decide.




serpiente de fuego tiene que ascen-
der a través de los "chakras", cen-
tros de energiasituados a lo largo
del eje nervioso -"nadi"-de la colum-
na vertebral, "susshuma" y de los
otros ejes o canales nerviosos,
"Ida", asociado al lado izguierdo,
femenino, negativo, y "pingala) aso-
ciado al lado derecho, masculino,
positivo, lunar el primero, solar
el segundo.

Se considera que los "chakras" son
siete: el Muladara, en la base de

la columna vertebral entre el ano

y los genitales, la regidn de Shakti
es el inferior que se une a través
de la energia c6smica, kundalini con
el superior, "Sahasrara", dominio de
shiva, la Consciencia C6smica, el
aura, situado unos cuatro dedos por
encima del cerebro, fuera ya del
cuerpo humano y que se representa

como un loto rodeado de mil petalos.

El Tantra trata pues de llegar al
miximo nivel de consciencia y de
realizacidn personal afirmando el
cuerpo y utilizando como medios la
contemplacidn meditativa de los
"yantras", la repeticidn de los
"mantras", la realizacién de "mun-
tras" y de "asanas" basados en ejer-
cicios respiratorios y técnicas
sexuales.

Fuera del contexto de un crecimiento
equilibrado, a través del uso de dro

ARTE TANTRICO

ARTE TANTRA EN LA FUNDACION MIRO.

éQué es vy qué pretende el Tantra?

Aunque el Tantra se remonte a antes
de Jesucristo y las sectas téntri-
cas aparecieran en la India medie-
val, no ha sido conocido en Occiden
te hasta nuestro siglo y hasta ahora,
con una serie de cosmografias exhi-
bidas en la Galeria de Ciento y la
importante exposicidn procedente del
Museo de Nueva Delhi inaugurada en
la Fundacifén Mird, no habia tenido
ocasién de contemplarse en Barcelona
ninguna muestra de Arte Tantra.

Su actualidad ha sido relevante en
la filtima década gracias al movi-
miento hippy y contracultural, que
ha buscado en la filosofia oriental
las bases de realizacibn personal

y los medios para elevar el nivel
de consciencia. Del Tantra procede
buena parte de la inspiracifn de la
pintura psiquedé&lica.

La profundidad y belleza de este
arte interesari y alcanzard@ a todos
quienes se interesen por &l con re-
ceptividad y sensibilidad, desper-
tando un interés por la filosofia
que lo sustenta. El carecer la ex-
posicién de una documentacidn expli
cativa de la misma, ya fuera en
asequibles programas de mano O en
mas detallados comentarios adjuntos
a las obras expuestas, es tal vez
el finico defecto de que adolece.

La muestra comprende més de 300
piezas que incluyen telas, escul-
turas y pinturas principalmente

de los siglos XVIII y XIX y algunas
fotos de ejemplos m&s antiguos de
arte tantra que en razbén de sus
dimensiones no son susceptibles ob-
viamente de ser transportadas.

Las representaciones de las princi-
pales deidades tantras y de las
posturas del yoga té@ntrico son su-
jeto comfin a pintura y escultura.
Exclusivo de la escultura son los
"Brahmanda", huevos cbsmicos que
simbolizan la Causa Primera o la
"matriz de oro".

En las pinturas hallamos numerosos
"vantras", diagramas pictdricos

destinados a la meditacidn a tra-
vés de la experiencia visual, una
de cuyas variaciones son los "man-
dala" o diagramas circulares con-
céntricos llamados por Jung arque-

tipos de integracibn psiquica.

Otro importante elemento pictbrico
son las constelaciones del universo
cbsmico, los diagramas de los
"chakras" o centros de energia del
cuerpo sutil y las pinturas simb&li
cas de la unidn masculino-femenina
"linga-yoni".

El Tantra, procedente de textos "re
velados" por Shiva, constituye una
corriente esotérica del hinduismo

y del budismo que tiene ciertos pa-

gas psiquedélicas, sin la ayuda de
"gurus" que hayan alcanzado ya la
iluminacifn, la pré&ctica del Tantra
puede conducir al desequilibrio e
incluso a la enfermedad mental, con-
virtiéndose no en fuente de libera-
cibn individual sino de alienacibn
colectiva, sembrando la confusifn
entre lo imaginario y lo real.

La unidad c6smica de los opuestos a
través de la canalizacién de la ener
gfia, la armonia universal, se mani-
fiestan en las palabras de Vishva-
sara Tantra: "lo que estd aqui, estd
en todas partes, lo que no estd aqui
no estid en ninguna parte".

Si el arte tantra nos hubiera llega-
do hace cinco afios hubiera tenido

ralelismos con la tradicidn esotdricq resonancias sociolbgicas en algunos

occidental, constituyendo una contrat

corriente a la tradicibén ascética al
afirmar y glorificar el papel de los

sentidos y del cuerpo humano, no bus+t

cando la liberacidn y la iluminacibn
con la negacidn de los mismos, sino
con la aceptacidn de la totalidad de
sus acepciones. Busca la unibdn c&s-
mica de los opuestos a través de la
energia derivada de la unibén sexual
y de la penetracidn del kundalini en
el cuerpo sutil a través del aire vi
tal o "Prana". -

De la trinidad mitica formada por
Brahma, Shiva y Vishnu y sus oponen-
tes femeninos, Shiva es la personi-
ficacidén preferida por el Tantra
hindfi; su oponente femenina Shakti
es exponente de una especie de redes
cubrimiento religioso del misterio —
de la mujer. Tanto Shakti como Kali,
madre de la trinidad mitica, vientre
creador y destructor del mundo, per-
sonifican la energia cbsmica de la
mujer. Shiva y Shakti unidos ponen
de relieve la unidn cbsmica del
universo, mediante la tensi®dn creati
va masculino-femenina, el yin y el
yang, el "yab y el yum" de la icono-
grafia budista tibetana, el "lingam"
dentro del "yoni" del tantrismo hin-
dG, fuerza eléctrica del flujo ver-
tical representado por el "lingam"
asociada al campo magnético circular
perpendicular al anterior represen-
tada por el "yoni".

Los medios externos utilizados por
los "psicblogos" tantras son los
"vantras", dibujos geométricos desti-
nados a la transformacidén de la ex-
periencia visual, los "mantras",
sonidos sagrados destinados a la
transformacidn de la experiencia au-
ditiva, los "mudras" y los "asanas",
gestos y posturas destinados a la
transformacidn de la experiencia
corporal a través de la canalizacibn
de energias. La energia cbsmica,
"kundalini" simbolizada por una

sectores de la juventud. En estos
momentos es un importante y belli-
simo documento procedente de otra
cultura que tendr& sin duda gran
resonancia artistica pero tal vez
no tenga resonancias filosbficas ni
sociolbgicas.

Los tiempos han cambiado, sin embar-
go el Tantra constituye una corrien-
te esotérica de afirmacidn de la
vida, y de los sentidos, un modo de
vida en suma digno de ser seriamen-
te considerado en cualquier &poca y
en cualquier lugar.

MARIA JOSE RAGUE ARIAS.
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- ¢Y el Reimon?
Es un gran artista.

- iCrees que las canciones son manifiestos de orden politico
0 socioldgico?
Yo creo que si, pero también creo que no me creo lo que creo.

- ¢Tienes algln hobby?
Pintar puertas y ventanas.

- ¢Cudndo te retirards; cuando se te acabe la voz, te falte
inspiracidon, te repitas mas que el ajo o -izas!- te atro-
pelle un avidn?

Me retiraré cuando sea muy millonario o muy pobre.

- ¢A qué te dedicards entonces?

Barcelona. Bar London. Conde del Asalto. Pobel Sec. Detréds A tocar la guitarra en mi rincdn oscuro.

de una manzanilla, el Sisa., Vamos a su casa,no muy lejos. En )

su amplio y lujoso despacho de dos habitaciones: moqueta per - &Cudl de tus canciones salvarias de la destruccidn atdmica?
sa, una mesa, cuatro sillas, una ventana, papeles, libros, ; Ninguna, ninguna....

una guitarra muerta en el suelo. iDe donde diablos sacard el

tio esas inmensas listas de objetos, personajes y cosas que ¥ - La miisica, a pesar de la misica es un negocio. iéComo ves
mete en sus canciones? Sale del cuartito.'Ruido de agua 1le- el panorama peseta-musical aqui: faltan escenarios? ZEm-
nando depdsito: presarios? ¢Pablico? iCasas discograficas?

Falta un pais nuevo.

Jorge Durall - iTe habias "preparado" para tener éxito?

Sisa: No, no me habia preparado - éCuantos discos has vendido?

He vendido mds de unos cuantos y menos de muchos.

é{A qué sabe ser popular?

s H n s s n d
Sabe a atague de nervios. iLos del Palau te han negado su "hospitalidad" a pesar de

eso?

iTu vida es tu cancidn? Si me ofrecen el local me lo pensaré.

Mi vida es el seguro de entierro que pago cada mes; mi

; : s o - {Te lees las criticas y te afectan?
cancidn va incluida en la p6liza. y

Me leo casi todas las criticas que me hacen.

iQué es la misica para ti:-electricidad, sonido, medicina
vital, vibraciones, movimiento, una joya rara...?

Es un misterio que engloba estos conceptos, ademas de otros
mas como: sexo, deudas, el juego, viajes, el cagar...

- ¢Qué opinas sobre la critica; hay menos criticos? éDe qué
sirve esa critica? éCudl es su funcidn? éNo crees que si
los criticos se murieran no pasaria nada?

E1 critico es un enfermo del arte, como el arte una enfer-

o : _— - . medad del hombre.
iQué poder tiene la misica ademds de amansar a las fieras?

E1 poder de enardecer a las fieras. - ¢Hay buenas revistas dedicadas a la misica?

5 . Si creo que empieza a haber.
éCuadnto cuesta una guitarra? q P

Desde 1.500 ptas. a 100.000 ptas. - ¢Darias algiin concierto gratis?

. . Si.
&Y una giva?
Pues cuesta un juego de cuerdas nuevas, un poco de xampafa,
una pequefia diversion incontrolada y el souvenir para la
familia.

- ¢Qué crees que espera el piblico del Sisa?
Espera un poco de alegria y poder esperar hasta fin de mes
para cobrar el sueldo y pagar el alquiler.

iCudndo te casas?

z - > : - ¢Hay midsica? ¢0 misica catalana, americana, européa?
Me casaré cuando la tribu asi lo decida. y : 2 P

Hay misica desde el momento en que hay un érgano auditor
en el cuerpo. E1 si hay misica de aqui o alld es mas anec-
dotico.

¢Es cierto que después de tu cancion de la "font del gat"
las ratas bailan en la ciudad?
S61o he visto bailar a dos.

- iPrefieres tocar en piblico o en el aislamiento de un es-

r tudio?
; ? ; .
;Las congczas.t 1 <a Las dos cosas; son diferentes; unas veces te apetece una y
0, precisamente a esas no las conocia. otras otra.
1 4 1] II? . ‘ -
;Ga"tarﬂs el "cant dels ocells"? - ¢lo que tu tocas, como lo 1lamarias: "cangons" "sucs", "sar
un no. danas", "countr‘y", Itpopll,llrockl,l "jazz"?
Yo soy uno de los precursores del "new catalan style" o "nou

éQué misico te gusta?

Frank Zappa. ctyle catala".

- ¢Te importan y sigues los "hit-parades"?
Pues el otro dia conoci un hit-parade y nos hicimos muy ami
gos.

- ¢Qué grupo de aqui te parecen los mejores?
Las Grecas y el Joseps, uno del Poble Sec.

- éCrees que hay alguien por ahi haciendo 1o que quiere ha-
cer, ( musicalmente, iclaro!)?

co esta entrevista.

Siii ......, indudablemente.
g : - ¢Hay %sistencia sanitaria y tecnica para la gente que em-
"ol \ A
p Thar’ e e
: !I.Ill - ¢Quién te ha influido como persona? ) )
i : Pues mi madre, mi novia y un par de amigos a los que dedi-

- ¢Qué misica te interesa?
La misica melddico-galactica.

- ¢Qué clase de guitarra y amplificadores usas?
Los mejores a su servicio.

- ¢Hacia donde crees que vas musicalmente, hacia un rock-
catalan mds duro?
No, voy-como he dicho antes-hacia un estilo propnio y con una
base filosdfico-metafisico de honda tradicidn galéctica.
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¢De donde crees que te viene esta preocupacidn e interés por
la galaxia?

Viene de que estoy loco, pero esto es una cuestidn personal
sobre la que no quiero discutir.

¢Qué opinas de la violencia?
No s& quién es.

éCudl es el papel de un misico en Cataluna?
Pues el del duro sacrificio de ganarse las pelas y las mon-
getes.

¢Ha cambiado el piiblico desde 1a ya remota @poca-era del
"folk"?
Muy poco..., muy poco....

¢En qué poco, poco?
Ha cambiado en la manera de vestir, hablar y pocas cosas
mas.

- éQué te parece ese nuevo "argot" que se habla ("cantidad",
"demasiado", "te has pasado", "mierda", "trip", "vale tio'}l?
Me parece divertido, pero prefiero el lenguaje cldsico o
el supersdnico mds que el "argot".

¢Podrias decirnos algo en ese lenguaje supersdnico?
Dos palabras: una es "terrestridad", la otra seria:
"auriculares".

No fue posible oirte en Canet, sin embargo el piblico te
rindid un homenaje en silencico y en cerillas. iComo te sen-
t6?

Me sentd muy raro; me hizo sentir muy ajeno. Pero a la Sra.
Francis, a la que le comenté el caso, le parecid sencilla-
mente enternecedor.

iPero luego te dejaron salir al "patio", no?
Gracias a un enchufe oportunamente conectado, pude tomar
contacto de nuevo con mi querido piblico.

éTocas mds instrumentos?
Si, pero muy mal.

{Repartes la pasta equitativamente entre tus misicos?
Pues no.

¢Te causan muchos follones los misicos de tu grupo?iAl del
violin o al de los bongos se les olvidan en Barcelona en al
guna gira, por ejemplo?

Si, y esto siempre cansa.

¢Dénde te gustaria dar un concierto?
En la Plaza Catalunya, totalmente gratuito y con la plaza
vacia.

- ¢Y ti solo y sin guitarra?
No, eso no.

- ¢Hay mucho chafardeo, rencillas, politica de pescateras,
en la "cango catalana"?
Si.

- ¢Se podria proyectar mds la misica catalana en el extran-
jero?
$7, creo que si. Es 1o que se pretende con el "new cata-
lan style".

- éSabes si tienes buena difusidn por radio y T.V.?
Regulaaaaaaaar.

- iEres autodidacta?
S1, totalmente.

- ¢Los demds misicos aportan algo o lo diriges td?
Aportan mucho.

- ¢Qué proporcidn de 1o que hacéis en un espectdculo en vivo,
estd planeado?
E1 80% estd planeado y el 20% estd previsto, y el 100%, en
cuanto se ha terminado la actuacidn, se olvida rapidamente.

- ¢Cudl crees que es el papel del "rock-and-roll- Oh!"?
Es cosa de jovenes. Estd bien...., pero a veces se han sim
plificado demasiadas cosas a través del movimiento "rock",
al menos aqui en Espafia. En el extranjero, no 1o conozco
muy bien.... Soy un cantante local, un chico sencillo del
Pueblo Seco que canta humildemente sus canciones con cari-
fio.

- i¢Crees que los hippies han desapafecido?
Nof]siempre queda gente con moral para continuar con el
rollo.

- {Es verdad que se va a celebrar un concierto como el de
Canet en Ibiza? iQué sabes de esos rumores?
Nada absolutamente.

- ¢éSi tuvieras que hacer una antologia de canciones catala-
nas cuales escojerias?
Las tengo apuntadas en una lista por ahi, pero ahora seria
muy dificil encontrarla,

- Es igual; di las que recuerdes
“La Taberna d'en Mallol", La "Pepa Maca", una que cantaba
el Emili Vendrell y que era del Jacques Brel, "Clar Pais",
"Rosinyol", "E1 noi de 1'entelat" que cantaba el Jordi Ba-
tista, "aquest carrer m'es prohibit" del Pau Riba.....

- ¢Es verdad que los Hermanos Aquilino, trapecistas, (a los

que dedicaste tu @1timo disco) querian ensefarte a dar el
salto mortal?

Si, pero yo me negué porque una cosa es la admiracidn y otra
la emulacidn.

- ¢Qué actitud tomas ante una "obra de arte" que no entiendes,

que no puedas "comerte"? )
Me pregunto si 1o que yo hago, hay alguien que no lo entien
de. Pregiintale a &1, a ver qué actitud adopta.

- ¢Crees que eres y estas maduro?
Todavia no; me faltan dos o tres afios. Entonces seré hayor.

- ¢Como compusiste "Qualsevol nit pot sortir el sol"?
Por casualidad; hice una lista de personajes y ellos mis-
mos se autoinvitaron a la celebracidn.

- &Y el "Fill del mestre"?
Aquello es un cuento rural.

- ¢Y la "Font del gat"?
Aquello es un cuento sentimental.

- ¢Cudntas canciones no te han "pasado"?
Actualmente sdlo una.

- ¢Te han leido la mano alguna vez?
Si, me lo han hecho muy bien y me han asustado mucho.

- ¢Te han hecho algin hordscopo?
Del todo, del todo, no.... En definitivo, aln no.

- ¢Tienes muchos amigos?
No, pocos.

- ¢{Cuantas actuaciones has hecho en 19757
Unas 40, quizds 50.

- éQué tipo de "show" te gustaria hacer en el caso de que
hubiera alguien capaz de producirlo?
En estos momentos no 1o sé, pero creo que cada vez necesito
menos cosas, escénicamente hablando.

- ¢No te molesta ser una "star" y que la gente te trate de
una manera rara?
Para mi es un juego y los juegos a veces son divertidos o
aburridos. E1 juego no ha de tener éxito siempre, pero si
no es bueno y no fluye bien, mas bien me molesta que me
vengan con vaciladas, pero es el precio de la fama y el
éxito y ya se sabe.....

- ¢A quién te hubiera gustado conocer?
Al Salvat Papasseit y al Durruti.

- ¢{Como, cudndo y donde te inspiras? iTe retiras a la sole-
dad para componer?
Lo hago de una manera intuitiva que es un elemento donde se
ordenan las cosas "al primer raig" y en el momento mds. ines
perado, y preferentemente en la soledad.

- La ley de evolucidén hace que todo se perfeccione cada vez

mas, cada vez se refina, se pule, se purifica, se erigen
cosas de mayor dimensién, calidad, profundidad....
Si, cada vez me hacen falta menos cosas. Todo esto sumer-
gido en una atmésfera polidimensional y en la cual la lu-
cidez es un elemento imprescindible que da por resultado
el arte galédctico.

EPILOGO:
iAdibs! iadids,
Al salir a la calle unas nifias juegan a la charran-
ca y cantani

Sisa, Sisa, Sisa
hoy no voy a misa........




/ DECADENCIA

ANTONIONI, FELLINI, VISCONTI:
TRES OBRAS MASTRAS EN UNA MISMA CLASE

Estédn comenzando a llegar las obras de los
italianos, algunas con saltos cronoldgicos
que despistan al espectador. En los {ltimos
civicos afios, ahora en recuperacidn aqui,
los tres grandes del cine italiano han des-
plegado la magia de sus mundos simbdlicos,
y no por casualidad, sus variaciones armo-
nizan en una clave comfin. La clave para
descifrar sus filtimos films es la decaden-
cia. La metdfora no podia ser mis adecuada
porque su propdsito es comentar la crisis
de nuestro tiempo.

ZABRISKIE POINT, DE ANTONIONI.

De Antonioni nos faltan Zabriskie Point y
El Extranjero. El simbolismo de Antonioni
en "Zabriskie Point'" es refinado, ambiguo
y &rido, lleno de belleza plédstica ele-
gante y austera. No sin misterio su peli-
cula se llama "Zabriskie Point", que es

el lugar mds bajo del Valle de la Muerte
en California. Antonioni fue a California
el afio 70 a filmar su pelicula americana y
al parecer, lo que mds le fascind del pais
fue el desierto. El desierto es un tema
recurrente en Antonioni, que lo usa como
simbolo de la aridez y desolacidn de la
actual condicidn humana. Antonioni lleva

a sus protagonistas al desierto; alli su
gusto por la gama de matices blancos se re
crea, usando las pendientes arcillosas y ca
lizas del Valle de la Muerte y forma un
marco exquisito, entonando en blancos y
beiges sobre una austera simplicidad de
formas. En este escenario natural que ya
de por si tiene fuerza simbdlica y expre-
siva considerables, Antonioni consigue

una escena de amor literalmente fantdsti-
ca. A medida que la escena entre los dos
amantes progresa, van apareciendo nuevas
parejas que acaban por cubrir el desierto
en todo lo que abarca la vista, haciendo
el amor. E1 efecto irreal de la escena re-
cuerda las apariciones y visiones fantdsti
cas de los heremitas de la Tebaida que se
leen en Flaubert.

Pero
pudo

antes de ir al desierto, Antonioni no
resistir la tentacidn de darnos su vi
sidn de Los Angeles. Algunos de sus encua-
dres son pop-art de primera calidad, aun-
que el uso de los grandes letreros de anun-
cios caiga en lo tdpico y raye en lo dema-
gbgico. Pocas veces se ha plasmado con ma-
yor veracidad esa ciudad donde unidad e
identidad son tan elusivas. Para conseguir
lo, la cé&mara tiene que volar, huyendo con
el protagonista hacia el desierto.

El final de la pelicula merece capitulo a-
parte, porque contiene diez minutos del ci-
ne méds original que se ha filmado en mu-
chos afios. Con miisica de Pink Floyd, cdma-
ra lenta y modelos, Antonioni nos envuelve
en una orgia de destruccidn violenta pero
a la vez contenida: estallidos en c@&mara
lenta. Se destruyen los simbolos del consu
mismo del american way of life: la nevera,
la casa ultramoderna, la televisidn; hasta
el pavo asado vuela hecho pedazos por los
aires. Mientras, la miisica es suavisima,
con cadencia de suspiro cansino y quejum-
broso. De pronto, el sol poniente drrando
el desierto : es el fin.

La acogida de Zabriskie Point por los
criticos americanos fue significativamen-
te adversa. Y digo significativamente por-
que la pelicula contiene una critica agu-
da y despiadada de la cultura americana.
Aunque ninguno de los criticos aludiera a
este aspecto (y esto es revelador) y se de
dicaran a encontrar defectos en el argu-
mento o la caracterizacidn, una reaccidn

tan undnime y violenta parece indicar que
Antonioni puso el dedo en la llaga. Las es
cenas de la campafia de publicidad o del a-
mericano medio haciendo turismo son de una
impertinencia perfeccionista. Los detracto-
res tienen razdn al sefialar la debilidad
del argumento, mds ambiguo si cabe de lo
que Antonioni acostumbra; pero a la vez més
endeble. También aciertan los criticos al
sefialar los errores en la eleccidn de los
protagonistas. Mark Flechette, a quien An-
tonioni contratd por la calle en Boston, es
una especie de Anthony Perkins rejuvenecido
y no da el tipo del estudiante revoluciona-
rio caracteristico de California. Pero si
los criticos de las grandes revistas deni-
graron a Antonioni, los periddicos under-
ground le aclamaron con igual unanimidad.
No es de extrafiar, pues Antonioni ha tenido
la habilidad de contraponer al estilo de
vida americano que critica, el nuevo esti-
lo de la juventud. Los jdvenes presentan
una alternativa y una protesta al ambiente
que les rodea y que al final acaba por de-
rrotarles. Pero el contraste es patente y
Antonioni lo remacha con detalles, como
cuando el protagonista, que ha robado un
avidén, decide devolverlo, pero antes lo
decora con colores psiqucdé&licos.

Zabriskie Point es una pardbvla sobre la
crisis de los valores materialistas de
nuestra sociedad, enmarcada en la metifo-
ra del desierto, contada con reposo, ele-
gancia y una inquietante tensidn conteni-
da. Quizds la creacidn de esta atmbsfera
de violencia interior y frialdad exterior,
es la mds aguda intuicidn que nos brinda
Antonioni del cardcter americano.

EL SATIRICON, DE FELLINI.

Fellini, que no puede ni quiere hacer nada
con medida, se ha enfrentado con la deca-
dencia cogiendo el toro por los cuernos y
desatando su imaginacidn nada menos que en
decadencia del Imperio Romano. La pelicula
es un viaje dantesco por el camino brumoso
entre la historia y el subconsciente, que
baja a cavernas de corrupcibn, se abre en
oasis de refinamiento o termina en galeras
fant&@sticas llenas de personajes incompren
sibles. "Satiricén" tiene muy poco del Pe-.
tronio original: solamente el banquete de
Trimalcidn y el cuentd aquel de '"vale mas
ahorcar un marido muerto, que un amante vi-
vo'". A pesar del detallismo formal y la
profundidad con que Fellini representa la
decadencia, la pelicula es en el fondo mo-
ralista. El poeta reaparece a lo largo de
la historia para presentar un contrapunto
a la degeneracidn general. El poeta, tras
el repugnante convite de Trimalcidn (épe-

ro es que los romanos comian tan mal?)
lega al joven héroe toda la sabiduria y be
lleza del clasicismo pagano, mientras ya-
cen en un pdramo brumoso sobre un campo
negro y arido, cuyos surcos se pierden en
el horizonte impreciso. El simbolismo for-
mal de Fellini crea un ambiente onirico,
de viaje a las ignotas regiones del sub-
consciente. Para conseguirlo se vale de
ambientes brumosos, paredes desconchadas,
arquitectura cavernosa y paisajes desola-
dos. A juzgar por la pelicula, ho habia
un solo &rbol en el Imperio Romano. La
miisica es muy antigua o muy moderna: true
nos helénicos y sonidos electrdnicos. Los
tipos, las personas que Fellini presenta
son tan extraordinarios y variados que
uno se pregunta de donde sacard el direc
tor semejante coleccidn de tipos increi-
bles. Su interés es tal, que el propio
Fellini declara que cambia los papeles
para adaptarlos a las personas. La atmds-
fera brumosa, la arquitectura ruinosa y
los tipos degenerados crean el ambiente
emocional en que la decadencia espiritual
se manifiesta a través de las aventuras
del protagonista. Para enriquecer su sim-
bolismo espiritual, Fellini, no satisfe-
cho con la extravagancia de sus persona-
jes humanos, ha entrado a saco en la
sinbologia grecorromana y ha reunido con
perfecta desenvoltura al minotauro con

el hermafrodita y la maga. El simbolismo
espiritual resulta mucho mas ambiguo que
el visual, pero contribuye a la sensa-
cidn global de blisqueda, cansancio e in-
certidumbre crepuscular que comunica la
pelicula.

Fellini ha desarrollado a fondo en Sati-
ricdn el estilo de cine del que ya dio al-
gunos atisbos en "Giulieta de gli Spiri-
ti": el cine de la imaginacidn. El cine es
un medio ideal para representar lo que no
existe en la realidad y Fellini por fin,
lo ha usado para recrear, con personas y
lugares reales, los suefios de su imagina-
cidn. Esta es la gran posibilidad abier-
ta al cine que pretende ir mds alld de la
forma tradicional con argumento y mensaje
explicitos; del estilo de cine que estd
mds cerca de la poesia que de la novela,que
se nutre del simbolo més que de la accidn.
Por eso la entrada a Satiricdn es un lugar
secreto, sensual y oblicuo, como un poema,
y debe entenderse como un poema, dejando
que la maestria de sus imigenes despierte
ecos dormidos en nuestra sensibilidad.
"Satiricén" es un vasto sumidero poblado
de caracteres y simbolos profundos que se
unen a la imagineria de nuestros propios
suefios y donde la mente ve aquello que ya
estd en ella. Fellini nos presenta una
obra abierta, donde cada imaginacién esti-
mulada por el mito y el simbolo puede ver-
se en el espejo brumosc de la pantalla;
donde el espectador 'y passe a travers

des foréts de-symboles" como queria Bau-
delaire. Porque Fellini sabe muy bien que
el propdsito del arte, como el del psicoa
ndlisis o la religidn, es hacer conscien-
te el subconsciente.

LA CAIDA DE LOS DIOSES, DE VISCONTI.

"La Caida de los Dioses". Visconti nos pre-
senta la decadencia a través de los avata-
res de una opulenta familia alemana. La
historia de una familia aristdcrata de mag
nates del acero, le sirve de paradigma para
dar su visidn de la degeneracidn moral que
acompafid la subida al poder de los nazis.
Visconti es un aristdcrata y quizds por
ello se siente atraido al tema de la saga
familiar; recuérdese su genial retrato de
la familia Salina en "El Gatopardo". En La
Caida de los Dioses despliega un juego si-
multéneo de varios personajes fuertes, cu-
yos caracteres e historias se hilvanan en
la trama comiin de la familia Von Essenbech,
de profesidn sus cafiones. La pelicula narra
las reacciones de la familia ante la subi-
da al poder de los nazis, su adaptacidn a
la nueva situacidn y las maquinaciones de
un "parvenue" (Dick Bogarde) para contro-
lar la inmensa fortuna familiar. El yerno
advenedizo, el nieto degenerado, el hijo
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sin escrfipulos, el integro, la hija ambi-
ciosa, van jugando sus bazas en una parti-
da siniestra que les arrastra hacia la di-
solucidn final. La historia es un tanto
trivial; la actuacidn demasiado teatral a
veces y ciertas escenas, facilonas o gra-
tuitas (por ejemplo la seduccidn de la
nifia judia por el nieto Von Essenbech, en
funciones de pérfido baronet). Pero en con
junto, la obra tiene unidad y cardcter en
la solemnidad del tiempo con que Visconti
desgrana los episodios. Los escenarios es-
tén construidos con un cuidado exquisito
para crear una sensacidén de opulencia que
poco a poco se disuelve, a la vez que de-

cae la fuerza moral del cafacter de los peb

sonajes. Algunas escenas son obras maes-
tras de ambiente histdérico, como el cor
tejo flnebre de caballeros enlutados, con
banda de misica, que atraviesa la mafiana
gris de los altos hornos. 0 la matanza de
partidarios del general Rohm en la 'moche
de los cuchillos largos'", por una colum-
na motorizada de la gestapo que se acerca
lentamente, con ronroneo ominoso, siguien-
do la estrella del alba, como un ejército
de negros &ngeles exterminadores. La ten-
sidn creciente de la pelicula se transfor-
ma de repente en una disipacidn inocua,
que anula el significado de todas las lu-
chas y todas las ambiciones. La escena fi-

—

Los tres grandes maestros del cine italia-
no han hablado de la decadencia. Cada uno
reflejando su propia idiosincracia y sus
preocupaciones. Los tres aportando intui-
ciones geniales. Antonioni con su belleza
pladstica. Fellini con su imaginacidn desa-
tada y su mundo simbdlico. Visconti con su
gusto aristocrdtico y su tempo solemne.
Quizd no es casualidad que sean precisamen-

te tres italianos los que planteen el tema
de la decadencia en la crisis de nuestra
gpoca. Los italianos pueden saber mucho

de eso: no sin misterio, son la cultura
mas inteligente y civilizada de Occiden-
te.

LUIS RACIONERO.

une a la Gestapo.

nal, verdadera goterdamnerung de una es-
tirpe y de toda una época, nos da lo me-
jor de Visconti. Las estancias devienen
irreales, los personajes sombras de si
mismos, el tiempo se para y poco a poco,
como un universo decayendo hacia el caos
frio, la accidn se diluye en la quietud y
el silencio. El iltimo von Essenbech se

SECCION DE CINE EN LA
ESCOLA D ESTUDIS
ARTISTICS.

La escola d”Estudis esta
ubicada en Hospitalet y
éste es su primer ano de
actividades.

Dentro de las cuatro es-
pecialidades que actual-
mente se desarrollan en
la Escuela, la de cine,
‘(las otras tres son: tea-
tro, artes plésticas y
mfisica) viene a llenar
un vacio que, la centra-
lizacidn del E.O0.C. (Es-
cuela Oficial de Cine)
que sblo ha funcionado
en Madrid o la mala di-
reccibn en Barcelona

del E.M.A.V. (Escuela

de medios Udio Visuales)
habia producido en esta
ciudad y poblaciones gque
la rodean.

La falta de formacidn de
cuadros técnicos, debido

a la falta de ensenanza,
desde el 39 hasta nuestros-
dias, ha desembocado en el
total abandono de toda in-
fraestructura cinematogré-
fica; a esto hay que afia-
dir la huida hacia Madrid
de las principales produc-
toras y distribuidoras, lo
gque ha supuesto un trasla-
do a la capital de todo
profesional que guiera tra-
bajar en el medio.

¢Qué funcidn- se ha propues-
to cumplir la Escola d”Esty
dis Artistics .y en especial
su seccidn de cinema?

Digamos que, en primer lu-
gar, la Escola se propone
llenar ciertos vacios de
formacién e informacidn
cultural, eliminar la fal-
ta de didlogo entre deter-
minados nficleos de selec-
cidn y el estudiante y
crear un clima cultural a-

bierto y sano.

La seccidbn de cine intenta,
ademds, a partir de una so-
licitud hecha al organismo
competente, el reconocimien
to de un titulaje para el ~
alumnado. Inicialmente es-
to seria un primer paso pa-
ra la creacibn de la infra-
estructura a la que aludia-
mos anteriormente.Por otra
parte no es necesario que
el alumnado tenga una vo-
cacidn o profesionalidad
definida para que su asis
tencia esté& justificada.
Simplemente una determina-
da inquietud delante del
tema puede ser suficiente
para establecer una corri-
ente en la que el profesor
deje de existir como tal y
el alumno se convierta en
un elemento integrante més |
dentro de la préctica con-
creta que desarrolle la
clase.

Diremos pués, para frasean-
do el programa y activida-
des de la famosa Bahaus a-
lemana, que la escuela es-
td al servicio del taller

y que, un dia, serd absor-
bida por é&ste. Por lo tan-
to va no habr&, entonces,

profesores ni alumnos, si-
no tan sb6lo maestros, ofi-
ciales y aprendices.

Repito, pues, que la fun-
cion del profesorado es-
tad en actuar como maestro
de taller frente a los a-
sistentes a sus lecciones
y tanto el elemento docen-
te como el discente tra-
bajan en comfin aportando,
cada cual, los frutos de
su trabajo y planteéndose
el mismo en funcibn de la
labor que se pueda reali-
zar en colectivo.

J. C.

VISCONTIDRAMA

Para su adaptacidén cinemato-
grdfica de Muerte en Venecia,
su pemiltimo film, Luchino
Visconti comvirtid al perso-
naje central de la narracidn
-una contrafigura de Thomas
Mann, su autor- en un composi
tor fdeilmente identificable
con Gustav Mahler, del mismo
modo que, treinta afos antes,
Thomas Mann habia convertido
el personaje de Fausto en un
compositor moderno que habia
descubierto la téenica de los
doce tonos (lo que, dicho sea
de paso, le valié las airadas
protestas de Schoemberg que
le acusd de haber robado una
propiedad intelectual).

Para CONFIDENCIAS (Retrato de
Famiglia in un interno), su ul
timo film, Luchino Visconti ha
convertido al protagonista de
su historia, que no es otro
que el propto Visconti, en un
viejo tntelectuad amante de un
eterto sentido del orden, a la
manera que lo es el protago-—
nista de Muerte en Venecia, es
decir: Thomas Mann.

A este escritor le gustaba la
simetria y las sefiales de or-
den en su vida. En su escrito
rio, por ejemplo -y en sus ilr

foto: Javier Gasstio

timos trenta afios tuvo el mig
mo eseritorio en Munich, Suiza
Prineenton, California, y otra
vez Suiza- eolocaba segiin un
esquema tnvariable plumas y 14
pices, abridor de cartas, lupa
y cenicero. Y fue la arremeti
da del desorden contra el or-—
den sobre lo que eseribid la
mayor parte de las veces en
este eseritorio.

El personaje central de Confi
dencias es una contrafigura de
Viscont?l y a la vez de Mann; a
mi me recuerda, muy especial-—
mente, al protagonista de una
novela de éste: EL desorden y
la tristesza temprana, juiciosa
y tierna observacidn del cami
no que los adolescentes marcan
a través de la vida de sus ma
yores.

51 es asf, ¢Bor qué no creer
que cuando Visconti en Confi-
dencias nos estd hablando de
la decadencia de un viejo or-
den intelectual-—imposible no
pensar en aquella reflexidn
que Mann, en la vejez, se ha-
eta ecuando citando a Hamlet
decia: "A qué estado tan pro-
blemdtico has llegado” —Nos
estd hablando a la ves, conei
ente o inconcientemente, de

la decadencia del film de arte,
entendiendo como tal, la defi
nicién que de él hizo Dalf en
una carta a Bufiuel: "Cine cuyos
principios de cansancio, abu- |
rrimiento y tristeza, caracte-
risticas del hecho artistico,
estan presentes'.

Personalmente hubiera preferi-
do que la"cadtica familia" que
Visconti nos presenta en su
film hubiera estado mejor re-
tratada, es deeir: que hubiera
buscado contrincantes mds inte
resantes a la hora de oponer—
los a su personaje central, que
es el unieo cretble del film.
Porque, ni el personaje incorpo
rado por Silvana Mangano, ni
el de sus hijos, ni el de Hel
mut Berger (;Cémo creerse.que
Helmut -punto blanco- estuvo
en el Mayo del 68?) son lo su
ficientemente vepresentativos
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iteraturo

y su nivel de estupidez dema-
stado grande.

La perplejidad con la que el
personaje central -magnifica~
mente interpretado por Burt
Lancaster- descubre que el
desorden se ha infiltrado en
su vida -"Hay persona con
quien es dificil vivir, pero
a quien es imposible abando-

"moda eritica deberia ser bio
grdfica. La parte biogréfica
es el elemento verdaderamente
humano de la actividad ceriti—
ea" , dijo en eierta oeca-
sién Thomas Mann. A mi me gus
ta pensar que, en su ultimo
film, Luchino Visconti asume
con lucidez y amplio sentido
de la eritica, la decadencia
de un cine encadenado por la

nar" dice un personaje de

tradieién teatral y novelesca.
Doector Fausto— no es mds que

El melodrama serd critico, o

la perplejidad con la que pro no serd.

bablemente Visconti contempZa

la decadencia de un viejo or—

den artistico. E. VILA-MATAS

Novela policial i novela social?

"Su viejo vale cien millones de ddlares, sefiora Loring.

No s& exactamente cSmo los ha conseguido, pero sé muy

bien que no lo ha hecho sin haber creado una organizacidn
muy importante, de largo alcance. No es ninglin pobrecito.

Es un hombre duro, inflexible. Hay que ser asi en esta épo-
ca para amasar una fortuna semejante. Y tipos como &l tienen
trato con gente extrafia. No se ve con ellos ni les estrecha
la mano, pero los tiene a su disposicidn para realizar los
negocios que le convienen." Esta cita pertenece a El largo
adids, de Raymond Chandler, Ed. Barral. Y &sta también: "Des-
pués de la nauseabunda pagina de sociales, hasta los luchado-
res que apareclan en la pantalla de la T.V. parecian buenos.
Lo cual probablente era cierto. Sobre todo por la pagina de
sociales."

Raymond Chandler nacid en 1888 en Chicago, y murid, estragado
por el alcohol, en 1959, en California. Hasta los 45 afios ha-
bia desempefiado todo tipo de trabajos, y fue una de las tantas
victimas de la gran crisis econémica del 29, conocida con el
nombre de Depresidn. Uno de los que forman el tanto por cien-
to de desocupados de las cifras estatales. Tenia un titulo
universitario infitil en el bolsillo, una esposa 17 afios mayor
que €l y una gran aficién por las historias policiales. Por
unos pocos centavos se podia comprar decenas de revistas y
folletines detectivescos, una literatura sin pretensiones y
destinada a un consumo masivo. Sin embargo, algo,estaba cam-
biando en el género. En efecto, algunos de los escritores de
novelas policiales, habian aptado por un estilo terriblemente
duro, realista; habian situado sus historias en los callejo-
nes sordldos, en las calles oscuras, y sus obras se destacaban
por la brutalidad de los didlogos, por la descr1p01on nada e-
dulcorada de la realidad social: un mundo sucio, falso, hipd-
crita, donde el dinero jamds es limpio, donde la politica
sirve para revestir intereses personales o de clase, donde

los empleos pfiblicos apenas disfrazan los chantajes, las ope-
raciones comerciales idénticas a chantajes, un mundo, en fin,
nada parecido a los principios que dice defender y donde la
competencia, el &xito, el triunfo, cualquiera que sea su pre-
cio, son las {inicas metas personales. La novela policial habia
empezado a denunciar, ademas de contar.

Entre los escritores de la nueva novelistica policial, sobre-
salia uno, que ha marcado para siempre la historia del género,
¥y que ha dejado impreso también su sello en el cine americano
de los u40: Dashiell Hammett. Siguiendo sus pasos, Chandler se
constituyd en el gran novelista de estas historias policiales
"distintas." Una carta poco conocida de Chandler permite me-
dir su orgullo al respecto:" iQué prestigio mayor que haber
elegido un género menor, despreciable y completamente jodido,
y haber conseguido que sea motivo de disputas entre los inte-
lectuales.?"

Porque en efecto, Chandler no sélo obtuvo el favor del piibli-
co, sino el aprecio de la critica literaria, generalmente
despreciativa frente a un género de puro entretenimiento.

Las disputas a las que se refier Chandler responden a esas exa

geraciones frecuentes en todas las discusiones. Los ingleses
fueron los primeros en descubrir el talento de Chandler, que
lo elevaba claramente, que lo distinguia; Chandler no era un
mero constructor de charadas policiales, un ingenioso presti-
gitador que saca crimenes de su galera y asesinos de las man-
gas; pese a poseer todos los requisitos indispensables para
ser un maestro del género y no un aficionado, algo mds hay en
Chandler. Este mis ha entusiasmado a muchos, y de ahi a la exa
geracidn ha habido un solo paso que se da con facilidad. En el

otro extremo de la discusibn, existen los que no estén dispues

tos a reconocer ninguna virtud en los escritores del género y
que disminuyen sus atributos, limit&ndolos a una suerte de ha-
bilidad, de oficio, de clisés estereotipados. Ni Chandler es
el mejor escritor de nuestros dias -bufonada que finicamente
puede aceptarse a titulo de exabrupto-, ni es sélo un buen
profesicnal del género. Para poder apoyar esta conclusidn, me
gustaria que ustedes leyeran por ejemplo El largo adids -la
mejor novela de Chandler- y descubrieran sus virtudes extra-
pollc1ales Especialmente, esa ironia de plomo que Chandler
arroja, a través de Marlowe, su detective y anti- héroe, sobre
la sociedad norteamericana de consumo.

Humprey Bogard, fiel encar-

nacion del detective Marlowe.

Este detective privado es un personaje entero, un personaje
completo, y en la pintura de su cardcter y de su perSOnalidad
Chandler ha puesto una dosis de talento que es el mds de su no
velistica policial. El anilisis de la novela que recomendamos
leer permite un diagndstico psicoldgico completo del persona-
je. En primer lugar, a grandes rasgos, podriamos decir que to-
da la trama de esta novela -perfectamente desarrollada como in
triga, de extraordinaria calidad como resolucidn de un caso
oscuro y complicado- se desencadena a partir de esta circuns-
tancia: Marlowe recoge, por la noche, a un desconocido, comple
tamente borracho, y de aspecto simpdtico aunque extrafio, le
lleva a su propia casa, le da algin dinero, le cuida y le pro-
tege, aunque no le conoce y adivina enseguida que este acto
fraterno y amistoso le va a traer muchas complicaciones. Mar-
lowe ha realizado este gesto con absoluta espontaneidad. Pero
veamos el significado de este acto dentro del contexto social
de la sociedad norteamericana retratada por Chandler. En un
mundo regido por la mds &dspera y dura competencia, por el in-
dividualismo exasperado, por la doctrina del &xito y del dine
ro (-écudntas diferencias tenemos con esta sociedad norteame-
ricana, occidental y cristiana?-) un acto asi, lleno de compa
sidén y de fraternidad, es algo inusual, algo catastrdfico,
algo anormal (de paso, observemos ctmo los criterios de nor-
malidad y de naturaleza responden mucho mids a comportamientos
y conductas cuantitativas; no a cddigos morales). Marlowe re-
flexionard posteriormente sobre su gesto, y se dard cuenta que
ha sido inspirado por su simpatia hacia el hombre en desgra-
cia, por su solidaridad hacia el perdedor, hacia el marginado.
Es ahi donde entra en juego la cuota de romanticismo y de qui
jotismo de este singular detective. Cuando conozcamos mads a
este antihéroe, sabremos que pese a moverse con total comodi-
dad en un mundo lleno de ricos que han amasade su fortuna os-
curamente, gracias al abuso y a la opresidn, lleno de policias
dispuestos a propinar palizas a diestra y siniestra, pero que
tiemblan ante los poderosos, lleno de tarjetas de precio (en
la novelistica de Chandler uno de los temas morales mis recu-
rrentes es el precio de los seres humanos, de su silencio, de
su complicidad, de su apariencia, de su amor), pese a todo
ello, Marlowe-Chandler conserva una suerte de nostalgia de

la pureza, de la incorruptibilidad, de la soledad digna. Por
eso mucho mds que un héroe por sus actos, por su habilidad
para descubrir lo que esconde el misterio, mucho méds que por
su inteligencia, Marlowe es un héroe moral, un &tico, un ani-
mal con conciencia. Eso lo distingue notablemente en el seno
de esa sociedad profundamente envilecida, pero ademds, es la
explicacidn de su soledad. Porque el romanticismo de Marlowe-
Chandler consiste en un idealismo individualista, un idealis-
mo escéptico, en definitiva: Marlowe sabe que el mundo estd
mal organizado, que es injusto, sabe que los ricos no son
buenos, que los politicos estafan, que todo estd corrompido,
y aunque mantiene su patrdn de conducta, es de una manera
casi desolada, casi agbnica, que aparece como representante
de unos valores en desuso. La manera de participar de Marlowe
es siempre individual, siempre aislada: si intenta desatar
los numerosos nudos de la trama de esta novela, lo hace en
nombre de una afinidad con la victima -a Marlowe también le
gusta emborracharse y recoge al caido porque quiere pensar
que alguna vezalguien lo hard con &l-, luego por una espe-
cie de deuda: tiene cinco mil délares en el bolsillo, y sien-
te que debe pagarlos, que debe devolverlos. Por eso Marlowe
se queda en la instancia de un héroe romdntico, no tiene ja-




mds un rasgo revolucionario: desprecia el uso que le dan al
dinero en la sociedad donde se mueve, sospecha de los ricos,
pero no es para proponer otro patrén diferente de enjuicia-
miento, no discute los fundamentos de una compensacidn eco-
némica, sino su distribucién. En el fondo, Marlowe piensa que
las cosas se solucionarian con algunas reformas, con un poco
més de justicia. La aplica en su comportamiento individual,
perc no es capaz de nada mis, porque es un escéptico. Toda

su personalidad se construye alrededor de una actitud romdn-
tica ante la vida: Marlowe vive solo, en una casa pobre, jue-
ga consigo mismo al ajedrez, en una demostracidén tajante de
su incapacidad real para comunicarse con los otros, y se em-
borracha también solo. Le gusta el alcohol, le gustan las
mujeres, pero prefiere su soledad, es una manera de perma-
necer con las manos limpias, pero tambi&n, una manera de
negar su participacidn real en la destruccidn de un mundo que
aborrece y que renuncia a cambiar, quizds por considerarlo
irremediable.

Marlowe es &spero con todos los representantes del "orden
constituido'": funciocarios piiblicos, policias, jueces, ricos.
Sabe que no puede esperar de ellos ni amistad, ni igualdad,

ni piedad, y acepta sus embestidas con el convencimiento de
que estd en desigualdad de condiciones, pero sabiendo,también,
que si tiene una oportunidad, contestard. En este sentido, es
ejemplar, en la novela que recomendamos, analizar todos aque-
llos pasajes en que Marlowe tiene que enfrentarse al poder
constituido. Lejos de elevarlo y de proyectarlo como un héroe,
Chandler describe a un Marlowe semejante a todos los desposei-
dos, a todos los marginados: la policia puede destrozarlo, y
siempre sale magullado de esos encuentros; lo golpean por
igual los polizontes y los rufianes, lo amenazan tanto los
fiscales como los truhanes, como los ricos. Representa a un
género casi extinguido de individuo: el vagabundo, el soli-
tario, el desposeido que se mantiene incorruptible, que pre-
tende enderezar entuertos asistido sdlo por su inteligencia y
su capacidad para aguantar golpes, ofertas de compra o inten-
tos de seducecidn. éQué procura restablecer Marlowe con sus in-
vestigaciones? Creo que es la pregunta mds importante a hacer
durante la lectura de Chandler, en este caso no para encontrar
al asesino, sino para descubrir la ideologia de esta novelis-

LITERATURA Y POESIA CONVENCIONAL,
1975

Joaquin Marco opina que'en el 4l-
timo afio transcurrido, la litera-
tura espafiola ha acentuado su ca-
récter de transicidn. La década
de los setenta se inicid con una
presencia juvenil, en los campos
de la novela y de la poesia,que
posteriormente no ha seguido
confirmdndose. El periodo 1974-
1975, no ha destacado precisa-
mente por sus innovadiones ni
por el descubrimiento de nue-
vos hombres. La marcha de la
literatura espafiola es todavia
cansina aunque interesante.Los
autores mas destacados en los
panoramas de la novela, del en-
sayo o de la poesia no publican
con la necesaria asiduidad."Y
los que deberian publicar, tie-
nen las puertas de las editoria
les cerradas como el Sepulcro
del Cid, cuyo cuerpo incorrupto
conservan celosamente, pensamos
algunos. Destacan en literatura
castellana -segln Marco-, "Re-
cuento" de Luis Goytisolo, pu-
blicada en M&jico y prohibida
por el Régimen en Espafiay "La
verdad sobre el caso Savolta",
de Eduardo Mendozaj; "Cuando
900.000 Mach aprox", de Maria-
no Antolin Rato; "Operacidn do-
ble dos" de Gonzalo Sudrez, y
"Los que perdimos" de Angel Ma-

tica policial y social. ria de Lera. En poesia, "La es-
critura en libertad! de Antonio
L. Bouzaj "Poesia" de Eugenio

de Nora '"Las personas del ver-
bo'",de Jaime Gil de Biedmay "Poe
sia abierta" de Jaime Pontj; 'Mu-
seo del exorcismo! de Javier Len
tinis "Nadir" de Rafael Lorentej
"Aullido del licantropo",de Car-
los Alvarez; "Ser en el fondo",
de Jesfis Lizanoj "El gallo cie-
go",de Rafael Soto; "Carta a -
Li-Po", de José& Corredor Matheos:
"Crénica", de Juan Margarit y "Se
pulcro de Tarquinia" de Antonio
Colinas.

CRISTINA PERI-ROSSI

Asi que ya estdn avisados.

VALENCIA, VILLA ESMERALDA.

litica? Ombu desprecia los sis
temas (un sefior ya dijo que la
voluntad de los sistemas es una
imperdonable groseriah. Si uno
se acuesta con un nifio se le-
vanta mojado; esto ya nos pa-
s6 con la politica. Ombu esté
més alld de la literatura y la
politica; se sitfia en lo que
Sabater llamaria el terreno de
lo sinsentido. Su mundo, de
ser alguno, es el de la revolu
cibn, lo opuesto a literatura
y politica.

El otofio pasado circulaba por Valén- -DOS: Para contestar hay que refe-
cia una pequefia revista de extrafio rirse al momento no histdri-
nombre: OMBU. Al margen de los cir- co, ni politico, ni econfmi-
culos culturales co, sino climatoldgico en que
se engendrd, que no fué& Octu-
bre -fecha de su aparicidn-
sino Agosto, "el ferragosto".
El calor y el aburrimiento de
aquellos gque no pudimos ir a
las playas de moda, o a Paris,
o0 a Badem-Badem, son las di-
rectas causas de Ombu y por
lo tanto la contestacibén a la
pregunta: Ombu es un producto

nombre: Ombu. Al margen de los cir-
cuitos culturales (comerciales) domi-
nantes en la ciudad (conservadores o
progres), y con una limitada tirada,
Ombu caus® a los que la leyeron un
tolerable estupor. Sus p&ginas resul
taban insipidas a los mis y muy sa-
brosas a los lectores mis avispados.
Por las mismas fechas, en su nfimero

de Diciembre, AJOBLANCO publict un meteorolégico. Su redaccidn -DOS: S6lo un pasatiempo.
articulo titulado "Un Siglo de abu- se asocia a casas con olor a

rrimiento en Valencia" en el que se naftalina, camisetas sudoro- -AJ0O: ¢0s gusta la provocacibn?
disecaba lGcidamente el pseudoboom . sas, whisky con coca-cola y

de los poetas del papel valenciano. espléndidas cenas en la Per- =-UNO: iNo, no, en absoluto! Somos
Firmaba el mismo misterioso nombre: la. Es, como la siesta, algo muy discretos. Lo que ocurre
Ombu. especifico del calor de una es que en los tiempos que co-
Con la mosca tras la oreja, Ajo se ciudad mediterranea. Jamis rren, una cierta dosis de im-
desplaza a Valencia e intenta desve- en mi vida o en mucho tiempo pertiuencis o8 nechsErid. Iad
lar el misterio. La fortuna nos de- volveré a participar en algo vez &ste sea un signo de la &-
pard que pudidramos revelar el engo- parecido a ombu. El verano poca.

rro. Aqui yacera para siempre la en- proximo me ire a alguno de 1los -aJo: ¢Y ahora, qué pensdis hacer?
trevista gue sostuvimos con OMBU. lugares citados o dormiré la

siesta. -UNO: Terminar mi té.

-AJO: ¢Qué& es OMBU?

-UNO: El proceso de lectura de Ombu
es similar al intento de apre
hensifén de una sopa boba gque
se nos escapa por los dedos.
Ombu es, desde la posicifén del
lector, esto y nada mids que
esto: una naderia, una cana
al aire. En realidad la re- . .
vista avisa y no traiciona, -AJO ¢Literatura, politica...?
en su primera pagina expli- -UNO: "!Lagarto, lagarto!" Aborrece-
ca ya su situacidn: Ombu es mos los fenecidos discursos 1li
la bellasombra, el &rbol de terarios y no tenemos inten- de prestigio intelectual -po-
las pampas que no sirve pa- cibén de recurrir a la litera- cos la leyeron y a menos les
ra nada. tura ni como coartada. ¢La po- -

-UNO: En efecto, es preciso insistir,-DOS: En el terreno que nos ocupa:
Ombu no es ni un movimiento ni la creacién de un Srgano de

un cendculo. Ni tan siquiera expresidn revolucionario -lo
un grupo sujeto a una pandilla. que no quiere decir "al servi-
Ombu es s6lo sombra en un dia cio de la revolucibn", al me-
de ardiente sol o el abrigo nos como algunos la entienden-
pasajero contra la lluvia. Om- el Ombu de Octubre tenia, por
bu es una confluencia de deseos su intrascendencia y carécter
efimero, algo que me sigue gus
tando y era su desligazb6n. de
cualquier objetivo pecuniario
-no ganamos ni un centimo- o




ozt e e R e [ e e e e ————

gustd-, es decir, su falta

total de sentido utilitario.

El argumento de que esto es

el consuelo de los mediocres [ ]
no me vale, pues es un argumen

to mediocre. ¢Demasiado "char-
mant"? Cierto. ¢Escasez de ra-

bia? M&s afin. Esto le hizo fal-
ta al folleto de Octubre para
ser una publicacibén al servi-
cio de la emancipacibn. Evi-
dentemente, hovy en dia, el de-

clararse revolucionario es
cuestibén de buen gusto, algo
asi como era de prestigio ser

anticlerical en los 30; y pa- Coordina: FERNANDO MIR

ra entendernos mejor tendria

que definir a que revolucibn En el AJO-7 se publicéd informacidn sobre Cadiz, Gijon, Ibiza, Palma de Ma-
me refiero, pero "es més a- Llorca y Valladolid. Esperamos qie sigdis emviando nuevas ciudades-info,
gradable y provechoso vivir la ast como las correciones de las que vayan saliendo.

experiencia de la revolucidn'
que escribir sobre ella y por
lo tanto sobran palabras.

También recordamos que queremos informar periddicamente de los acontecimien-—
tos cu%turales de vuestra ciudad, para lo que nos es indispensable algin que
otro ajoso que desde otros lugares pueda permanecer en contacto directo con

-UNO: i{Ele! nosotros. Vuestros Hajos os lo agradeceran.
Y asi todos nos terminamos nuestro té&. Errata en el mimero anterior. En la informacién sobre Ibiza se citan el Cen—
gzgedzrZznggitg;;géwézigieggbfos;azg de§§n§§ga Ckocolagera. En re?2£dqd esto
DTCIEMBRE-7S. el i e Palma allorca, en el apartado 'Bares de
< |
BARCELONA - Villa de Cruces. *

PUNTOS DE REUNION

. . . . - Restaurante San Clemente: C/ San
(avance informative que iremos amplian— Clemente. - Calle Navarrerfa.
do en numeros sucesivos)

- El Asesino: Plaza de la Facultad - Calle Carmen.
RESTAURANTES de Derecho. - Calle San Nicolé&s.
- El1 Pufial: cerca del Pombal
* Restaurante Casa Luis. Cera,49 * CAMPINGS
R LANP INGS
* Restaurante Esteve. Valdoncella, INFORMACION i .
46. Telef: 302-41-86. ) - Camping Ezcaba - 2°cat.
- Cualquier estudiante. .
* Restaurante Batista. C6rcega, 337. Carre;era ga010na$ i21 d? Pag?lﬂ-
Telef: 227-86-83. * LIBRERIA na a francla por Velate (Inm 8).
SAEREREAS Telef: 33 03 15.
* Casa Jaime. Av. Gral. Goded, 10. - Virgondoiro (:Cerrada?): cerca de
: 227-38-27. ot w1k
Telef: 22 8 . Facultad Central. * RESTAURANTES
* Restaurante Matac&s. Avda. Eduar-
do Maristany (enfrente Industrias |- Sollgg Ngvaiz c/ ?ontero Rios s/n. |- Casa Paco: C/ Linda Chiquia, 20.
Procolor) San Adri&n del Besos. ambi&n la libreria de enfrente. Telef: 22 51 05.
(Hay dos comedores, uno barato y * ALOJAMIENTO - Can Txuri: C/ San Lorenzo, 29 - 2°
otro caro) bt il ol o
_ - La Cepa: C/ San Lorenzo, 2. Telef:
* Restaurante Tibet. R. Maeztu, 34. |- Casi todas las pensiones valen; 21 11 84.
lef: 214-50-45. a i ”
Pk g:tenééﬁggage ellas y son f8ciles - La Vina: C/ Jarauta, 8. Telef:
* Restaurante Ponsa. Enrique Grana- - 22 51 44,
. Telef: 253-10-37. - ifi =
aosy 89 € iggaeglfi:gitgg ggiﬁdigigg: 1a go - Monton: C/ San Francisco, l4. Telf:
* Restaurante Mesalles. Balmes, 147. B ” 22 21 34.
Telef: 217-11-55.
cLe * ASISTENCIA CLINICA - San Gregorio: C/ San Gregorio, 38-

* Restaurante Las Palmeras. Urgel, 99 1° Telef: 22 66 35.

- Hospital General de Galicia.

* Restaurante Envalira. Planeta,35. - Sixto: C/ Estafeta, 81. Telef:
Telef: 218-10-17. ” \* En resumidas cuentas, llegas a San 2220 4%.
* Bocadillos (Ramblas al lado Hote tiago, te vas a los lugares de reu-
Oriente) nién y con muy poca suerte que ten * INFORMACION
¥ gondgoEggaﬁa. Montcada, 2. Telef: ﬁ:ign12§d§5tudiantes ke doi saluclo || meioine i Informacidén y Turismo.
19-90-25. .

C/ Duque de Ahumada, 3. Telef:
* SUPETA UNA. Pedrv Lastortras (cer- |Informacién facilitada por la Agencia 21 12 87.

ca Palau de la Misica) Tass. (iFaltarfia m&s!) - Oficina de Informacibn y Turismo
* Los Pescadores. Plaza de la Figue- de la Diputacifn Foral de Navarra.
roa. (Pueblo Nuevo) C/ Beloso Alto. Telef: 23 05 44.
* Cala Aurora. Lincoln-Guillermo Tell PAMPLONR * LIBRERIAS
* Casa Juana. Mayor de Sarriéd. * HOSTALES

~ Liberifa El Parnasillo: ¢/ Paulino
Caballero. Telef: 23 18 90.

- Hostal Bearan: C/ San Nicolds, 25 |- Galeria Artiza: C/ Carmen, 20.
SANTIAGO Telef: 22 70 59. Telef: 22 42 88.
(Recomendable sélo en Invierno) - Hostal Ibarra: C/ Estafeta, 85.

- El Bibliéfilo: Pl. General Mola,3.
Telef: 21 20 00 Telef: 23 44 91. '

- Hostal Pascualena: C/ Estafeta, 55|_
Telef: 22 21 18. Andrémeda (

* REUNION

- Casi todas las tascas de la Rua

; Direccibn se busque
- Humanidades

de la Raifia y el Franco."El 42" - Hostal Roncal: C/ Tudela, 9 - 3¢ (

especialmente recomendado. Telef: 21 34 01.
- Modus Vivendi: By Night. (No re- % (Informacibén facilitada por F&lix

cuerdo direccidn.) , CASAS HUESPEDES Izquieta.)
- Cafeteria Maycar: C/ Doctor Tei- - Casa Marceliano: C/ Mercado, 7.

xeiro. Telef: 21 13 99. |
- Discoteca Yohakin: C/ P&rez Cons- |- Casa Otano: C/ San Nicolés, 5.

tanti. Telef: 22 50 95.

Telef: 21 50 02.
- Cuatro Vientos: por parte alta de |- Amostegui: C/ San Nicolds, 18-2?2

la, zona viejas - Casa Sixto: C/ Estafeta, 81 - 1°
- Rois/Tixola: la Raifna y el Franco. Telef: 22 20 47.

- Plaza de la Quintana: Al mediodia |- La Unidn: C/ San Nicoléds, 13. P
y con sol. Telef: 21 12 88.
- Urrutia: C/ San Lorenzo, 9-11.
* COMIDAS
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LA PHOTO GALERIA
Pza. Republica Argentina, 2.
Madrid-6. Telef: 262-03-22.

Enero ..... Bert Stern
Febrero ... Joan Fontcuberta
Marzo ..... Hara.

% % %

TARZAN. Roselldn 248.
Barcelona.

Objetos decd. Ropa. Exposi-
ciones. NOTA: Johny Weiss
milerr estard presente todas
las tardes para recoger en
sus brazos a la afortunada.

INSTITUTO TANTRA

Espacio de animacidn, pre
cios mbédicos a partir de
Abril. Pretende difundir
la disciplina Tantra Yo-
ga , aplicandolas al mis-
mo tiempo a la construc-
cidn del arte. Puedes per
manecer en &l de cuatro

a ocho semanas, posibili
tando ademds de la sensi
bilizacién y el aprendi-
zaje del Tantra, talle-
res de grafismo, biblio-
teca, documentacidn...
INFORMACION: Instituto
Tantra. Mas Artigas.
Calonge (Gerona)

MATARRATOS. Creiamos que
iban a provocarnos unos

cuantos ratos vivos, pe-
ro NO, los matan e inclu
so los asesinan iQué la-

ta!
AMICS LES ARTS
Teatre, 2. Terrassa.

Del 1 al 15 de Gener 1976.
CCTCHO BOSCH.

TIQUI-TIQUIS, ANUNCIOS,

FUNDACION JOAN MIRO., UNA
MARCHA MULTICOLOR ASOMA
POR MONTJUIC

W,

\\\\\IllIll|l|ll|"lllilllllli"|“lll"|"""l""""""ll”"l""l"“"llu

‘anailiillllllllIIIIIIIIllIIIIlllllllllllIllllllllllllllllll

WWuunnnumnnnnuununnuuunmunumﬂnnnnHnnﬂnuuuuuuuﬂuuununuunuuunnununnuunununuumunnunnuunn®°

arquitecténica/intenacionalista
que intenta deslumbrarnos en
eualquier solar eciudaddano con
lo mds in de texturas, volitme-
nes, ritmos y falta de "Tiem-
po'arquitectinico.

Amplios espacios para que las o
bras expuestas encuentren una
atmésfera propteia, un audito-
rium/cinema con doscientos asien
tos, biblioteca con 18.000 volud
menes, espactos de reunidn y
descanso, archivos, lugares para
crear manifestaciones de todo ti
po..., cubren la superficie que
eireunda tres anchos patios de
corte mediterrdneo, propios SERT.
Una arquitectiira que bien podria
tener presente todo el Levante
Hispinico: Orden, mesura, y cla
ridad. Mediterrinea, simplemente.

SERVICIOS: La fundacidn abre sus
puertas de Martes aDomingo, de
11h. a 20h. pidiéndote al entrar
un retazo de tu economia. Los
Amigos de la Fundacién —cotiza-
etones de 500 a 5000 ptas- ob-
tienen entrada libre, informacidn
periddica y actividades tan in-
eretbles como el pase de la to—

Quienes disefiaron el marco para
esta institucidn, aparecida en la
falda del maltrecho Montjute, in-—
tuyeron este Centro, no como una
prolongdcidn del contiguo cemente
rio, 8ino como un centro para el
estudio e informacidén de la mar—
cha del arte de hoy, a partir del
mecenazgo de Miro. La fundacién
pretende servir de recinto donde
cobijar exposiciones de arte na-
etonal y extranjero, manifestacio
nes, conferencias y films relati-
vos a todos los sectores que afec
ten a palabrotas tan desusadas co-
mo sensibilidad y sindnimos, en su
vertiente mas contempordinea. Con
un fin muy conereto. provocar ac-—
eién y creatividad, enriqueci-
miento y experimentacidn. Un fuer
te deseo de recuperacidn.

EL EDIFICIO: La casa.la construyd
el viejo Sert, ese arquitecto con

talidad de los Pasolivis. (Sic).
Por el momento

En fin, en la actual época de
rodaje (La ignaguracién oficial
serd la préxima primavera) la
Fundacién bajo la batuta de su
director: Francesc Vicens, ya ha
comenzado a dar sorpresas, la
mas grande,la actual exposi-
cion de arte TANTRA, la préxima
podrian ser los citados Paso'li-
ni8.

Tam solo nos queda pedir que no se
convierta exclusivamente en lugar
de encuentros eruditos. Que sus pa
tios vivos acojan el arte de y para
gente de la calle. EL arte es algo
mucho mds cotidiano y asequible
que el mundo sacralizado del artis
ta, el marchante, el capitalista,
el gdnster...

Con un voto de confianza quedamos

mds vitalidad que mucha cucaracha

a la expectativa.
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ESTA LIBRERIA
PERMANECERA

CERRADA DESDE
LAS 14h,A LAS
16h,Y DE LAS
21h,A LAS %h,
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DIA LABORABLE,

NO SE HACE
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? casanova B2t.2530939 barcelona11
(c.ciento —aragon)

A

ALFREDO AJO. Telef: 3141319,
Av. José Antonio, 1.114. 69,4.
Desea encontrar un grupo de tea
tro independiente en dovide tra-
Jar. Ajoblanco certifica su bue
na pinta. -

ZAP 275. Tienda de Comics.
C/ Esparteria, 17. Barcelona
(Abierto por las tardes

* * *

Oye tio: acuestate con la Fran4
coise, el Titi B Diagonal y con
todo el equipo de al mil por mil.
el programa radiofénico noctur-
no de Radio Juventud de Barcelo
na. Va en serio querido. -

* * *

e e —
TUSQUETS EDITOR PRESENTA

LA NUEVA COLECCION
ACRACTIA

En todas las familias hay un "tio lo-
co" del que no se habla delante de los
nifios. Pero los nifios, al crecer, sien-
ten una tremenda atraccién por ese "tio
loco", quieren saber lo que se oculta
tras los silencios y las alusiones, y
se lanzan a descubrirlo.

El anarquismo es ese "tio loco'" de Espa-
fia, del que "mds vale no hablar delante
de los nifios". Pero los nifios han creci-
do, y hoy quieren saber algo mis que los
acostumbrados gritos de horror, o el dis-
ciplente calificativo de 'pequefio bur-
gués" por parte de los marxistas.

Este es el objetivo de la coleccidn ACRA-
CIA.

Publicaremos una seleccidn de obras de los
"clasicos" del anarquismo, de los tedricos
y militantes mds importantes del siglo XIX
y principios del XX. Pero para evitar que
nuestra coleccidn se convierta en algo asi
como un- miseo, junto a las obras cldsicas,
iremos publicando, en la medida de lo po-
sible, obras contempdraneas de autores in-
fluidos por las ideas libertarias, asi co-
mo de autores que, sin ser propiamente a-
narquistas, han contribuido y contribu-
yen al nuevo desarrollo de las ideas anti-

que un

¢Quién
pOdria rGSOIVGr melor actitud...libertaria.
un problema sexual

sexologo?

autoritarias.

0 sea que la coleccidn ACRACIA quiere ser
heterodoxa y no ortodoxa, y tendrd, en re-
lacidn con el movimiento anarquista, una

Esta coleccidn estd dirigida por Carlos
Sempriin.

Dentro de la coleccidn ACRACIA,que compren-
de méds bien libros de indole tedrico-poli-
tico, habr3d una serie titulada "LOS LIBER-
TARIOS",dirigida por Ignacio Vidal y Pedro
Costa,en la que publicaremos libros que a-

EYACULACION PRECOZ*IMPOTENCIA+FRIGIDEZ+VAGINISMO

I barcan todos los demds campos del pensamien-

GABINETE DE PSICOLOGIA/SEXOLOGIA

Rocafort 261, 5°2°

Horas convenidas,

teléfono 317 39 64

——

to libertario: ensefianza, moral, costumbres,
arte, literatura, etc.

TITULOS PUBLICADOS

-E1 Movimiento anarguista en China.
-Mujeres Libres: Espafia 1936-1939.
-¢Qué es la propiedad? Proudhon.
-Historia del movimiento Macknovista.
-Consultorio Psicoldgico-Sexual.
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Desmistificacion

CARLOS BARRAL

" El fetichismo puede definirse asi: Una
atraceidn erdtica hacta las cosas tnani-
madas, o a partes del cuerpo de otro.
Como el auto—erotismo, puede ser consi—
derado como una forma de sexualidad
asocial, dentro de la medida o relacidén
con el otro, mientras que como persona
no existe'.

JEAN-MICHEL MAGIS, BALLAND, PARIS 1973.

Carlitos Barral fue siempre huérfano de
padre y madre y de perrito que le ladre.

Carlitos Barral era en los afics 40, con
su pantaldn de golf y su cara de adoles-
cente eslavo, un peligroso catel de fle-
cha KEX sin misidén especifica y joven
TURLESS avant lettre.

Carlitos Barral, bajaba siempre la calle
Claris con sus ojos secos y pasmados en
el afio de los obuses por mar, que destro-
zaron la factoria de CASA ELIZALDE, en
donde se construilan aviones y de la cual
habian salido en los afios 30 flamantes
coches HISPANO SUIZA y yo creia que tam-
bién los choferes con gorra de plato como
nuestro Fernando Frey.

Pero de este bombardeo maritimo, Carlitos
Barral recuerda los camiones de caja des-

cubierta llenos de brazos y piernas, calle

Mallorca adelante hacia el Depbsito de
Caddveres del Clinico....

El Colegio Blanquerna dejd de funcionar
en mayo de 1937, de alli pasd a la Acade-
mia del Sr. Escoda en la Diagonal y que
ademds del reparto del pan de los "cud-
querocs' a las once de la mafiana, en cla-
se les decian cosas fabulosas como que
los Reyes Catdlicos eran unos asesinos,
perc por lo demds se estudiaba bien y el
profesor Garcia le prepard para examen de
ingreso, aprobando en el Instituto Mara-
gall y luego no le sirvid.

Carlitos Barral recuerda los faroles del
Paseo de Gracia y losde la Rambla de Ca-
“talufia con los cristales pintados de ne-
gro; yo de azul. También conservamos en
la retina la visidn de tiras de papel en-
gomado para protejer los vidrios de las
porterias y de los balcones, en donde la
fantasia de las Sras. del Ensanche llegd
a producir enrejados y entramados, combi-
nando cuadritos y rombos como si fuesen
filtirges de pasados ajuares.

El mediodia en que estallaron los camiones

de trilita en el cruce de la.Calle Cortes
v Balmes y que segd la casa de Eugenia

Crexells y que en la acera de abajo, horas
después, aparecid destrozada la tiernisima

madre de los Goytisolo, Carlos -cémo no-
andaba sélo, cuando la segunda alarma, la
via de su soledad, calle Cortes. Cerca de
la casa, palacio PLANAS (hoy Teatro Come-
dia), se acurrucd junto a una persiana .
metdlica con un grupo de viandantes, al
sonar la sirena de: "Ha passat el perill,

podeu tornar a les vostres llars'", el gru-

po se dispersé y un hombre de mediana
edad con boina y guardapolvo cayd en
redondo, era un muerto de la pasada an-
terior.

Su piso lo utilizaban solamente para
dormir, como un compafiero sin equipaje.

Las exploraciones de tlineles bajo la
Rambla de Catalufia, con olor a tierra
hiimeda e in{itilmente removida por al-
glin obrero solitario, eran campo para
pandillas minfisculas dando carreras y
alguna paliz.; éstas le hicieron creer
que era un chulo de barrio. Seguia
siendo un nifio rubio y resistente, y
el frio no le angustid a pesar de los
sabafiones, que se ponian tensos al ca-
lor del brasero de orujo.

Las surrealistas comidas se soluciona-
ron bastantes veces, haciendo largas

caminatas al Monte Carmelo con su ma-
dre y alguna vecina, en busca de sacos

de bellotas. Hay una infinita distan-
cia desde las barraquitas al Ensanche.

Una modalidad de pasar horas, era ver
como las Sras..de la casa haclan sobres
para los soldados en papel rayado. Tam-
poco en esto participd.

Un hueco importante en la parte noble

de la casa fue la entrega de la magni-
fica coleccidn de armas a un Comité de
la Generalidad para la conservacidn de
obras de Arte.

Al finalizar lo que los mayores llama-
ban la contienda y la radio la cruzada,
se habilitd para la visita del apuesto
Conde Ciano el palacio de Pedralbes, y
las estancias fueron decoradas con las
valiosas piezas de casa Barral. Un ami-
go alertado - pues estaban inventaria-
das - las hizo restituir a sus propie-
tarios, éFue este hallazgo una de las
pocas alegrias de Carlitos....?

El verano de 1937, lo pasaron en Cala-
fell en donde la C.N.T. instald en su
casa marinera un centro recreativo;
esto cred un clima de tensidn pues los
nifios tenian que compartir los juguetes
y la madre los enseres, y aprovechando
la tosferina de M. Elirza abandonaron
hasta las barcas del padre, "el YACA-
RE," en memoria del cocodrilo argentino
vy homenaje a la exquisita Javiera que
cuidd siempre de una manera subliminal
al pajarraco de su retofio Carlitos, y
"EL CAPITAN ARGUELLO", cuyo nombre era
el seuddnimo con que firmaba el padre
libros de divulgacidn marinera. El pa-
dre, este invento de Carlos, fue hombre
inteligente e inquieto, sensible y ar-
tista. Alquien de mi casa sabe que ayu-
dd a la Revista PEL Y PLOMA en tiempos
de Maurice Utrillo.

En julio o agosto del 46 aterrizd en
Llavaneras, en casa de sus saludables
primos cruzados de filipinos y bici-
cletas y siempre parecia un invitado
inglés a punto de coger el ''charret",

SEanARRR RN NERARREE

CARLOS BARRAL
Calafell 1935.

pero como la familia Rocha era de lo mas

. . - - - o
sencillo, las visitas del pequefio princi-
pe eran siempre cortas.

A Carlos Barral no le interesa la misica.
De las artes tal vez la escultura -como
en abstracto-, pues piensa que se cerrd
el ciclo en el mundoc alejandrino.

Carlos Barral sufre un sindrome de angus-
tia y la Sra. Karen Machover le veria: un
cardcter cauteloso, cierta rigidez neurd-
tica, una agresividad hacia el mundo de la
mujer y con muy claras tendencias a la eva
sidn, pero prefiero despedirme con los
"NUDOS" de Laing:

... we are not persecuting him
by helping him
to see we are not parsecuting him
by helping him.....

E & *

.. No porque le ayudemos
le estamos persiguiendo
pira que vea gue no porgque
le ayudemos
le estamos persiguiendo.

NURIA POMPEYA

A Palmira, esperando que
el dia que termine la ca-
rrera de Arquitectura, le
dejen reformar el BORN y
el BARRI de RIBERA.

NGria fue criada como una ciruela rosada,
tornasolada por hilillos de miel que mana-
ban de las ubres de su ama gallega Felisa.
Los ojos le iban creciendo en brillo y en
esmeralda, tan bien regados con guirnal-
das de amor que de varias tetadas no de-
jaron entrar el EDIPO en su vida. Quiso
inconscientemente a su papd y a su mama,
pero amd conscientemente a su benefacto-
ra lédctea, de ahi la decantacidn total

al mundo de la mujer.

Sin este trauma se le presentd otro; como
todos los chicos de la postguerra eran
unos canijos de sus madres maternas, la
lucha para no hacer de nurse-imago-mater-
na de las nuevas promociones de arqui-
tectos, médicos o ingenieros, le costd

la depauperacidn de sus lozanias animi-
cas y fisioldgicas al ser escogida por
sus encantos como futura "esposa" de

una determinada clase social.

Hoy NOria afilla, -pues no en vano fue
mordida en un pie por el perro rabioso
de su casa, BEY, cuando tenfa un afio-.

Visiona todavia la blanca vidriera
"noucentista'", abrazada a su ama para
recibir las terrorificas vacunas anti-
rrébicas administradas quincenalmente
por el Dr. Ferrdn en su tierna barri-

ga.

Niria nacid en un Dos de Mayo Republi-
cano y con huelga general; su papd an-
duvo toda la calle Muntaner en busca del
tocdlogo Puig y Roig y como es natural
llegaron ambos tarde. La bella madre de
Niria tuvo que quedarse sola en su cama-
ra nupcial, pues las criadas eran todas
solteras y no podian presenciar el parto,
asi que Madame Vilaplana se tumbd en la
alfombra y Niria salid. Esta vivencia
suelo-alfombra siempre le ha servido de
punto de apoyo cuando se le derrumban
armazones afectivos, intelectuales o
sociales....

Hoy NGria, es un duro aluminio muy apa-
rente cuando pasa sus piscolabis a la
"inteligentzia" local, que se reclina
con maestria giscardiana, culto tantri-
co o erdtico banal: -ichica que mona
estds!-, por su casa-convento, cércel-
libertad de Pals.

Un dia, para taparse la boca se puso a
fumar y llena de amargo humo dejd de de-
cir iay!, cuando le dolia el alma, el
corazdn o el sombrero, y como el punzdn
més barato judicialmente era un afila-
do ROTRING del N°4, comenzd a parir y

a matar a todos los nifios que ella ya
habia sido. Los hijos de sus carnes se
le cayeron del regazo:

1° Pablo
2° Ménica
3° Ana
4epgustin
5°Gregorio

. ¥y la dejaron scla con su feto prefe-
rido, que solamente dice lo que Niria
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NURIA POMPEYA .
a los tres meses con su ama Felisa

quiere: PALMIRA. Como es evidente se re-
conocieron enseguida, gritando al uniso-
no iHija!, iMadre!

Al juntar a la madre Pompeya con la nifia
Palmira siempre se me viene a las mientes
una ‘extrafia cancién-juego de unas Sras.
portorriquefias, dofia Modesta y dofia Car-
mina, vecinas, en los afios 35, del inmue-
ble de la calle Londres y que decia asi:

Una vieja chea y mea

chiquirritina y pomporrronéa

tenia una hija chea y mea
chiquirritina y pomporronga

si la vieja no hubiese sido

ehea y mea chiquirritina y pomporronéa
su hija no hubiese sido

chea y mea chiquirritina vy pomporronéa.

Manzana asada podrida y salida....

Pero como ellas no conocian mi cancidn se
pusieron a trabajar con las mariscadoras
gallegas, con las Sras. de hacer faenas de
Verdiin, con las gallinaires de los merca-
dos que se pasan doce horas cortando pe-
drés y entre pata y ala se cascan un boca-
dillo de jamdn con tomate de cuarenta cen-
timetros de longitud., o con las pescade-
ras que entre espinas y hielo se sacan
con un mondadientes el Gltimo residuo de
atiin en lata del desayuno...

Estos dos seres han asumido las desdichas
del mundo femenino con tal impetu, que
muchas veces me han hecho pensar qué hu-
biese sido Palmira de haber sido hombre,
y una, avizorando el contexto, presiente
que lo mismo que sus hermanos de haberlos
tenido. &Y el Salvador Paniker de haber
sido mujer? Igualito que sus hermanas.

¢Y el Cesdreo Rodriguez-Aguilera? Pues
como sus hermanas de Jaén, que no son la
Fatima, la Aixa y la Mairén, sino la An-
geles, la Pepita y la Ana M., que hacen
ricos embutidos caseros en Quesada. &Y
el Camilo José Cela? Pues como su herma-
na Maruja que tiene siete hijos y guisa
muy bien. Porque,éiverdad Palmira que lo
que marca no es ser hombre ni mujer,

sino hijo de unas circunstancias?

D'UN TEMPS D'UN ™AIS......

Mercedes de Prat. Psicdlogo.
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AJOBLANCO tiene unas necesidades para
consigo misma y a la vez con sus lec-
tores, por ello va a iniciar su sin-
gladura en este mundo tan aireado y
debatido a todos 1os niveles de LA
SEXUALIDAD.

Sus objetivos van a ser muy simples,
tratando en todo momento de dar una
visidn realista cien por cien de los
diferentes aspectos en Tos que se
desencadena un hecho sexualizado en
nosotros; el porqué, el cudndo, el
para qué y en general todas esas pre-
guntas que cada dia nos hacemos, van

a tener una preocupacidn especial
dentro del d@mbito de esta nueva sec-
cién. Informaremos, ampliaremos y
desmitificaremos uno de los aspectos
de nuestro modus vivendi que mds preo-
cupa hoy en dia. Es &sta una de las
parcelas de nuestra personalidad que
debe colaborar simultdneamente con las
otras para dar un todo armonioso, una
proyeccion completa del sujeto sin
ningin tipo de represiones traumatiza-
doras.

Al inicio de estas lineas comentaba que
"AJOBLANCO tiene unas necesidades para
consigo misma y a la vez con sus lecto-
res", queria decir con ello que como
revista nos vemos en la obligacidn de
luchar de una vez por todas contra las
publicaciones existentes en este campo,
que perjudican notablemente el contex-
to sexual para fomentar una comerciali-
zacion que puede conllevar a graves pro-
blemas de falsa realidad informativa.

Dentro de una sociedad como en la que
ahora vivimos, en la que estamos inmer-
$0s, hemos de CLARIFICAR conceptos. He-
mos de utilizar nuestro SENTIDO COMUN.
La COMUNICACION como pieza clave de una
realidad destecnificadora.

La meta que perseguimos es la que cada
uno tiene ya -el hombre por si mismo es
sexual-, pero debemos intentar buscarla
con un cierto grado de confianza perso-
nal y de comunicacién social.

Uno de Tos primeros problemas con que
topa el tema de la sexualidad en nuestro
pais es el desconocimiento casi total,

a excepcidn de unos estudios realizados
de pequefia importancia, del comporta-
miento sexual de nuestros hombres y mu-
jeres.

Todo el mundo &lite-ciencia comenta en
sus reuniones académicas o de alterne
que si Juan, Pepe, Rafael, Gloria, etc.,
se masturban, tienen relaciones prema-
trimoniales, tendencia homosexual, etc.,
pero no sabemos con exactitud cudl es el

sexologia

porcentaje de esos espafnoles, ni sus
causas, frecuencias, motivaciones, etc.;
de todas formas eso puede dejar de ser
problema en cuanto nos planteemos que en
este pais todos tenemos un derecho im-
plicito, por herencia ancestral, a opi-
nar hasta de 1o que no conocemos. El
arado nos trae la ciencia, y la informa-
cidén minima la opinidn.

Del mismo modo ocurre con todos los dife-
rentes aspectos de la sexualidad. En Es-
pafa desconocemos a nivel ciencia estadis
tica o socioldgica unos datos que nos
puedan 1levar a unas conclusiones en es-
ta materia.

Este es uno de los primeros eslabones no
engarzados de la cadena. Sin embargo, no
debe preocuparnos demasiado, a nivel se-
xual, pues la mayoria de cadenas que
tenemos sufren del mismo defecto; para
ello tenemos el gran invento de la paten-
te royaltie o de la importacidn que lo
soluciona todo, ies un decir o dos! Tris
te realidad mastodontica. Aqui no vamos
a pretender arreglar el primer eslabdn
-no somos Luciferianos- s6lo vamos a
intentar buscar una mayor comunicacién
por parte de todos en el tema de la
sexualidad.

En principio, la seccidn de Sexologia va
a tener como denominador comin la PARTI-
CIPACION. Dejamos abierta la seccidn para
que ya desde ahora digdis el enfoque que
deberia tener o los temas que mds os in-
teresan. Asimismo quedan las puertas a-
biertas para cualquier sugerencia o did-
logo.

Vamos a intentar romper el hielo existen-
te en Ta comunicacion sexual a nivel de
comportamiento, para ello AJOBLANCO soli-
cita que a modo de encuesta y de forma
anbnima enviéis a la redaccidn de la re-
vista, a la atencidn de SEXAJO, un simil
de curriculum vitae de vuestras activi-
dades sexuales desde la infancia hasta

la actualidad, sin olvidarse de respon-
der ademds a los siguientes puntos:

EDAD. ..
SEXO.ccvesnan cors

RURAL O URBANO.....

EROFESTON v wiwm s

LIBROS LEIDOS.......

INFORMACION POR PARTE DE PADRES (menstrua
eién, eyaculacidn, concepcidn, gte)
PRIMERA MASTURBACION. (Edad).......
Opinién VIRGINIDAD.......... S
Opinién HOMOSEXUALIDAD........ e
Opinidn ENFERMEDADES VENERFEAS......... i
Opinién ANTICONCEPTIVOS Y ABORTO........ .

sasa s

CRC R

FERNANDO LATORRE.
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